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باب الكعبة المشرفة الذي أمر بصنعه الملك خالد بن عبد العزيز 
آل سعود سئة 94١ه//1911م:‏ وقد عمل من الذهب الخالص 
وكتب عليه آيات من القرآن الكريم واسم الآمر بصنعه وسنة 
4 الكعبة 


هه هه مها 


صنعه؛ وزخرف بزخارف إسلامية» وتم تر 
المشرفة سنة 1199ه/19179م. 
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رئيس التحرير وز -ضنز - :زم2016 
يبلا لاليدور عهوهو] نظ [ى 1د1ض8 
مدير التحرير 201101 1176ماع 12:6 
تاجالسر حسن صووود]] عزواطآ عد1آ' 
هيتة التحرير ونأ طصرء]1 :ه8016 
خالد علي الجلاف 2112[ اخ نلذ لنلد]1 
محمد علان مد 1آ[لخة ل 2 سسعطه]11 
محرر مشارك 10ل أصدوماء ناموط 


د.إدهام محمد حئش 


طأعهدمج1] تمحطك1 .]1 


الإخراج الفني 10اء1(11:6 1م 
محمد فراس عبو وطل دوءز1 أل 2ستسمعطه]1 
التدقيق اللغوي ع50110 ؟1.2071126آ 
د .صالح هويدي زلنهى110] طتلهك 12 
اللصور: 


أرشيف ندوة الثقافة والعلوم بدبي 
صورة الغلاف: 
ممورة لقعي الشركة سباح عيد الأضحى المبارك. عام 1941م. 
للمصور فاروق أكسوي 
صورة الغلاف الاخير: 
رسم للكعية المشرفة والمسجد الحرام على بلاطة من القاشاني من القرن الحادي عشر الهجري/ السابع عشر الميلادي 
من كتاب: الكعية المشرقة عمارة وكسوة. لمركز الكون للثقافة والإبداع. 
هدية العدد: 
صورة لباب الكعبة المشرفة 
من كتاب: الكعية المشرفة عمارة وكسوة. لمركز الكون للثقافة والإبداع. 


عالكتتمعكداعة لدمتعلنا) عط ؤه مسامعة تتطمدعوتللهب عتطوعةق عط]: ترا لعطعتاطسط 


ندط0]/ ممعغهكووو4 

« تكون المقالات المرسلة إلى المجلة مطبوعة على الآلة الكاتبة أو الحاسوب. 

» يرسل الكاتب الذي لم يسيق له الكتابة في المجلة. سماد لسيرتة العلمية وآخاره وعنوانه. 

© ترتيب المقالات يخضع لاعتبارات فنية. 

© الالتزام بالمنهج العلمئ وموضوعية البحث ودقة الإسناد. 

» ينبغي أن تكون الأشكال والصور التوضيحية مستوفية للشروط الفنية. من حيث الوضوح 
ونقاء الآلوان: وتذكر البيانات الخاصة بهاء كالابعاد ومكان وجودها (إن وجدت) وذكر 
العمصمدر المفقس مقة ([1ا كاقت مظيوعة ). 

« الكتالات لاتعاء إلى أضحايهنا: سوام شرت أواتم لض 

ذا الآراء العى صتصممتها المقالات والدراسات هي مين عسؤوتية قدابها. 

» ترسل المقالات باسم رئيس التحرير على العنوان التالي: 
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فن الخط العربي 2 
حركة متنامية» صبيحت اليوم 
نهضة فنية واضحة 4# المشهد الثقَاك 
العربي؛ والإسلامي المعاصرء تقوم على أجيال من 
الخطاطين والباحثين والراعين والمقتئين والداعمين؛ وعلى 
عدد من الفعاليات والمؤسسات المختصة والمعنية بهذا الف نالذي 

صارت معارضه ومهرجاناته وملتقياته ومسابقاته تقاليد ومواسم ثقافية 

واجتماعية يرتادها المختصون والمعنيون والمقتنون وعموم الناس بي كثير من البلدان 
العرنية والإسلامية والأجنبية. ولعل نظرة عابرةإلى خارطة فعاليات هذا الفن الموسمية 
المتواصلة تجعلنا نقف على حقيقة كونها خارطة,فنتعددة المكان» ممتدة الزمان؛ واسعة الاهتمام, 
: متنوعةالآشكال» متباينة الألوان والصفاتالمعبرةنصدق عن نهضة حقيقية وناشطة لفن الخطالعربي. 
”وقد استطاعت (حروف عربية) خلق التؤازن الفني لنهضة الخط العربي» من خلال تقديم الدراسات المعمقة 
لمختلف قضايا هذا الفن وشؤونة التاريخية والفنية والنقدية:» باتجاه تأصيل المعرفة الخطية العربية المعاصرة 
على أسس رصينةمن العلم والإبداع والهوية التي تحاول ((حروف عربية) إبرازها ْ ملفاتها الإعلا مية . 

الثقافيّةالمكرسة لتفِظية واقع هذه النهضة وعلا ماتها البارزة ا لدول العربية والإسلامية 
وأ ؤزبما الول الأجنبية» كمايقطمح # المستقبل. وإذا كان هذا العدد من المجلة يأتي 

كالعنادة 2 هداالسياق منن حيث احتواوّه عددا من الدراسات النقدية المهمة 

لالفين الختط العِرَنِي: فإنه يحوي توثيقا للخط العربي 2# المملكة العربية 

السعودية.٠‏ تنشر (حروف عريية) على صفحات هذا العددا 
الآول منه» مخصصةإياه لحركة هذا الفن وحيويته 
الابداعية؛ 4 عاصمة الثقافة الاسلا مية الآولى: 
مكة المكرمة؛ التي يمكن أن نقول عنها: 
ل الآثر:“«مكة كلها 
حرم». 
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ا.د. روضان بهية 


تحتكم العملية الخطية إلى جملة متغيرات؛ تتضافر كمدخلات أساسية: 
نتجسد ا فهاية القطاقه مكجرا خطيا - قنياً ‏ اقتصائية بس أ يخضع الى 
الفعل القصدي للخطاط ومعالجاته؛ بفعل الخبرة والمهارة» وذلك لتحقيق 
فدك أو أهذدااف متعدوة ستاقى على ذتكر هأ #ابمها. 
وإذا استقرأنا فن الخط العربي؛ وتأملنا مجمل النتاج الخطيء اعتبارا من 
صد و الإسلام وحقى يوومتاهذاء فجد أن كمة بعدين أساسيين ببرؤان مامتا 
بوضوح وهما: 


-البعدالوظيفي واليعد الجمالي: 

يقي البعد الوظيفي تعبيرا عن ميداً التدوييخ والتوفيق: 
ذلك أن مهمة الخط أو الكتابة هي تدوين نص ماء لغرض 
التداول بين الأقراد والجماهاسه والبقناء على الزن 
وتحقيق التواصل؛ من خلال ذلك؛ عبر الأجيال؛: وهذه 
مهمة أساسية لأية كتابة 4# العالم؛ منذ أن أخترع الخط 
السومري # حدود 5٠٠١‏ ق.م؛ فضلا عن إسهام الكتابة 
العربية إسهاما عظيما ‏ نقل المعارف والعلوم والافكار 
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وتطور الفكر الإنساني عبر تعاقب الآجيال والحقب. إن من 
مسلتزمات تحقق البعد التدويني» توفر مبداً (الوضوح) 
و (المقروئية)؛ ما يتيح فهم الكتابة بيسر وسهولة دون 
غموض أو لبس أو تصحيف أو تحريف. 

وإذا استذكرنا المقولات المبكرة ب صدر الإسلام: 
نجد انها اكدت مفهوم ([حسن الخط) الوارد 2 
المقولة المأثورة: ( عليكم بحسن الخطء فإنه من مفاتيح 
الرزق)؛: فقد حفز ذلك النساخ والخطاطين على بذل 
العناية والتجويد بخطوطهم. على نحو جعلهم لا يكتفون 
برسم الحروف الميسرة للقراءةء وانما بدأوا يبحثون 
عن ضوابط وأسس تعنى بتحقيق أبعاد جمالية ونوعية؛ 
من شأنها أن ترصن صفة الوضوح والمقروئية؛ وتضيف 
رونقا وبهاء للخطوط؛ تجعل القارئ والمتأمل يستمتع بما 
يرى» ويحفز ذائقته الجمالية على التفاعل مع المنجزات 
الخطية: وأحيانا بصرف اللأظر عن قراتتها. 

وهكذا شهد فن الخط العربي تدرج التحولات الكبرى 
سباره التطورى إذ يريت أنواع مع القطوط نات 
قواسد وكبوابطل حماتية مقعيدة, اكقرعت لأهداف 


ا رئيس قسم الخط العربي والزخرقة - كلية الفنون الجميلة - جامعة يبغداد 


« الشكل (5). 

متباينة؛ ثم استمرت رحلة التحسين والتجويد حتى أصبح 

المظهر أو البعد الجمالى سمة مميزة وواضحة المعالم: 

وأصبح العديد من الخطوطء تعتمد لأغراض التزيين 

والتجميل ث2 المشيدات العمارية؛. الدينية والمدنية. و 

التحف المنقولة على اختلافها. حيث تؤدي أشراظا 

(بخركية قبا إلى قيمع الؤخلوف اليتسيةوالتباقي: 

والمعمارية. وقد ترتب على ذلك امكانية الحديث عن 

سمات كل بعد من هذين البعدين ( التدويني والجمالي) 

على نحو من الوضوح والتميزء كما يأتي: 

١‏ - سمات البعد التدويني: تحقق الوضوح والمقروئية 
ويسر التلقي خلال زمن لحظيء أي قراءة المدون دون 
تلكؤ أو التباس؛ وبزمن لحظي. وهذا يعني أن زمن 
تلقي الكتابة محدود ينتهي بحدود انتهاء زمن القراءة 
وإمقلؤف اللدس. 

؟ - سمات البعد الجمالي: وهو بعد مضاف إلى البعد 
التدويني. إذ يرتبط بالتنوعات الشكلية والقواعدية 
بحداتية العالجات القضميمية للخطوط والتكورنات 
هلي تسل يقوفق على قرأء8 التصى. وقد وأقي أسياتاً 
متجاوزا لسمة الوضوح والمقروثية, لصالح المظهر 
الجمالي الزخرة التزييني. 
ومن توصيفات هذا اليعد (التنوع), ذلك أن سيا 

من أهم مظاهر البعد الجمالي. هو تنوع الخطوط 

العروية وتعندد اشكال عحروقياً تذاء من التاأسب أن يتم 

التنبه إلى الفارق الاصطلاحي بين مفهومي ( الكتاب) 

التي تتسم بالتلقاتية والثيات النسبيء وبين (الخط) 

الدي جسم بالتتوع الجمالي. 
كما أن من توصيفات البعد الجمالي. ظهور القواعد 

والضوابط التي تأسست 3 ضوء طائفة من الآفكار 

والتنظيرات التي انبعثت من مفهوم (حسن الخط), 

وصولا إلى الجمال الكامل. وكان من مظاهر البعد 

الجمالي؛ الغنى الكبير 2 أشكال الحروف وتخريجاتها 


والحركات وتنويعاتها. فظهر التزييني إلى جانب 

الإعرابي. كما دفع ذلك إلى العناية بتقنية الخطوط 

وتهذيبها ودقتها ورونق الحبر وجودة القرطاس والعناية 
اليعد الجمالى بعدا. ينشد لذاته ويعتمد 2 المفاضلة بين 
الخطاطين والتمايز 4 مهاراتهم: وقياس النابغ منهم 

والمتفوق, وحتى السمات الشخصية وبصماتهم المميزة. 
لقد أدى اليعد الجمالى بعد 9 سيق القواعد 

والضوابط ع الخطوط التقليدية؛ بفعل الجهود التجويدية 

للخطاطين: على تعاقب الأزمان: الى نهاية المطاف ما 
الجلي. وقد شكل هذا التحول انفتاح مديات جديدة أمام 
بفضل إمكانية بعض الخطوط على التراكب والتقاطع 

واإذا ركزنا الحديث 2 خط الثلث الجلى الذي لقي 
عناية الخطاطين واهتمامهم: حتى ليبدو وكأنه اختزال 
لفن الخط العربي كله. وليصبح ميدانا يتبارى فيه 
الخطاطوخ عنى مستي التركيب والتكوية. فإن تأمل 
وتحليل التراكيب المتميزة التي أبدعها الخطاطون 

المنذعون» يمنكن أن يحيلنا ابى السشاكق الآقبة: 

١‏ -الحفاظ على تسلسل النص من الناحية اللغوية ما يتيح 
الاستطراد المتتابع السليم 4 قراءة النص. ولذا ترى أن 
من مثالب أي تركيب هو لجوء الخطاط إلى التضحية 

؟" - مراعاة التوازنات المحكمة 
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وتتخلل 2 موضع. آخرء فيلجاً الخطاط إلى حشوها 
بالحركات التزيينية؛ فضلاً عن الإعرابية. 

- التأكيد على التناسب: وهوعلاقة جمالية. تتيح للمتأمل 
الإعساس باز قية السام يعم نوين اتشطى كلك 
فخلا توجد هناك مبالغات 2 نسب بعض ص0 
قياسا على تسيه السورف الأخري بهذا ين أنه 
يسريسن انخطاط على لاوم الىر سد بطي التعريواك أو 
#تتصميرها أو تضكيهها أو تضغخيرها: عل نهو بشقدها 
التناسب المطلوب. وذلك بحكم الإضطرار أحياناً: بل 
حتى 4 الحالات التي يرتأى فيها الخطاط مد حرف أو 
أكثر. فإنه لا بد أن يخضع ذلك إلى ضرورات جمالية: 
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ولينضبط وقق معيار يؤيده الذوق السليم. 

- لا بد أن يتحاشى الخطاط التعسف # أوضاع 
الحروف. ونقصد بذلكء؛ تعليق بعض حروف الكلمة 
فوق بعضها الآخر لأكثر من مرة؛ وتكرار هذه الظاهرة 
4 التركيب الواحد. فهذه 2 نظرنا تعد من الهنات 
التي تضعف من جمالية التكوين الخطي. وتعكس 
محدودية مهارة الخطاط. 

ه - تستدعي الضرورة الجمالية أن تكون تقاطعات الحروف 
.بعضها مع بعضها الآخرء بشكل متعامد قدر الإمكان. 
ومن الهنات أن يقلل هذا التعامد بدرجة كبيرة؛ فإن 
دعت الضرورة إلى أن يتقاطع أكثر من حرفين: غلا بد 
أن يتحقق ذلك # موضع واحد ونقطة محددة. 

ع الرودة الجمالية تحيائاً الإفادة مخ 
الحروف المكررة ب النص. حيث يصار الى تنسيقها 
على نحو يظهر البعد الجمالي والمهاري # الوقت 
بهن ذم عي مات الكوي» المتسامل. 

9 - النتحسب كواظع التقاظء بالنسبة الى الحروف 
المنقوطة بشكل مدروسء على ألا تبدو وكأنها محشورة 
4 موضع: أو تكون 2# غير أماكنها الصحيحة؛ فتؤدي 
إلى القراءة المسحقة. 

2-4 التراكيب المتعاكسة التي تؤسس على مبدأ التمائثل 
المحورى المتوازن: فإن الأمر سيان 4 اشتراطات 
العلاقات الجمالية التي تنطبق على التراكيب غير 
اللتحاكة. غير آتة 9 يد فح الشتحسي لكداخكلات 


8 اب قاقش 


الحروف عند خط المحور؛ لأنيا قبكل ارتدادا الى دابفل 
كل جهة من جهتي التكوين؛ ما يقتضي أن تخضع إلى 
تنظيم دفيق وحساب مدروس. 

- التراكيب الأيقونية: وهي التي يكيف فيها التكوين: 
بحيث يعطي 2# مظهره العام شكلا أو هيكة تمائل 
مرجها كاريها على شاعاة اتساق أو هيوان أرتبات ار 
بناء معمارى أو منتج صناعيء وما شاكل ذلك. وهذه 
التراكيب. بقدر ما هي نزعة تشبيهية؛ تستلزم من 
الخطاط تنظيم الكلمات: على نحو يتحده بهيأة الشكل 
الأيقوني. فإنها أفرزت لنا تجارب متفاوتة 4 درجة 
الإجادة. وسنرجىء الحديث عن تقويم تلك التجارب 
عند الكلام عن التراكيب ذات اليعد التعبيري. 

+8 غها بظير الببية السبالية الجرانا : لجوع القطاطل 

إلى اعتماد التباين 4 قياس بعض الحروف أو 

العلمات. مقارتة يبعظها الأكر. كان يظير 'تقظ 
الجلالة: بقياس أكبر من باقي كلمات النصء ما 
يضفي تنوعا عماتيا وتسويللا كيد] السيادة أو الهيمنة 

لضرورات تعبيرية على مأ سباك تشيسة ال ا 
- الألوان: وهي من الضرورات الجمالية التي لا غنى 

عنها لآأي منجز خطي فني. فتآثيراتها على الأحاسيس 

والمشاعر معروف؛ لاداعي للاستفاضة فيه. وقد عرفت 

التقون الإسلاعية عسوما: وف تع الك ااعرني: 

توصلات لعلاقات لونية تكاد تكون بمثابة توصيفات 

متقق علييا: يكل علاقة لون المداد الأسود أو البني 
الداكن بلون ورق الترمة المعروف. أو الكتابة بالأبييض 
على الأرضية الزرقاء الداكنة المتداولة 4 القاشاني 

وعلى المساجد والآضرحة:؛ إلى غير ذلك. 

5 - العلاقة مع الزخارف: تعد الزخارف شي حقيقة الآأمر 
من المكملات الجمالية للتكوين الخطيء فهي تضفي 
علية جه أ وروتقاً ربدلةتشيية. ال التاغماً هع شركقة 
وعيويت» وأسياناً قد مرخ الضدوورات التزييتية: بسيت 
لا يستغنى عنها. وتبقى حدود الحاجة ومقدار الزخرفة 
بحسب تقديرات المزخرف الحصيف المتمرس؛ لثئلا 
تتحول أحيانا إلى عبعديرفق التكوين على تس وسلبي, 
هنه التقاظ: بالقتضيار - تفن يمكابة مشر ات اللبعد 

الجمالي. فهي مما تتيح للمتأمل أن يتذوق التكوين 

الخطي؛ مقاطل دح جمائيا. ول يرقف ذلك هلي 
الانشغال بقراءته؛ فربما يتحقق هذا التذوق الجمالي 
حتى قبل قراءة النص. أو ربما حتى © حالات تعذر 
قراءته. خاما كما يتذوق بعضهم أنجاتا لأشان لا يعرف 
لغتها. إذ يخضع ذلك للذائقة الجمالية التي تخامر 
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المشاعر والآحاسيس والعواطف. بشكل مجرد من فهم 
دلاثة الكلمات ومساتينيا. 

من هناء نخلص إلى أن الحديث عن البعدين القرائي 
والجمالي ممكن لكل منهما. على سبيل الاستقلال. غير 
أن البحث يقودنا إلى منفذ آخرء وينفتح على أفق مضاف 
أو بعد مميز ثالث أسميناه (البعد التعبيري). ونقصد 
بالبعد التعبيريء بناء التكوين الخطي على نحو يفضي 
باللتام[ الى شر ايع اسايايية كعم لقا مقامن اتقطاس 2 
تنظيمه لبنية التكوين وسائر معالجاته الفنية فيه. وهذه 
القراءة ذات طابع عقلي تفسيريء لا ذوفي جمالى. فقد 
لا يكون المنجز الخطي على مستوى متقدم. من ناحية 
الاداء والإجادة. ولكنه يفصح #4 بنيته التصميمية عن 
دلالات تحيلنا على مفهوم أومفاهيم متعددة. وهنا يمكننا 
الحديث عما يسمى ب (التصميم الخطي). ونعني به 
المعطى الفني الذي يمتلك حمولة دلالية بوصفه منظومة 
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علامات: تحيلنا بالتحليل السيميائي إلى معان وأفكار 

مردةووي 4 مجيله استجا بةالصبرورة تصويميةحددة 

سلما أوهشكرضةهمن قيل ]الصييم أوالخطاطمة قبيل: 

١‏ - الضروزة الزخرفية أو التزيينية: من واقع توظيف 
الخط. العربي لأغراض تجميلية 32 العمارة 
والملخطوطات والمصنوعات على اختلاف خاماتها. 

؟ - الضبرورة الاتصالية: إذ يعد الخط العربي وسيلة 
اتصال بصرية 4# المطبوعات والإعلانات وقطع 
الدلللة ويقيرها. 

* - الضرورة الفنية: وفيها يصبح المنجز الخطي الهدف 
الأبياين: أو الوسيلة والغاية؛. كما هو يذ اللوحات 
الغنية مقاة. 

: - الضرورة الوظيفية: ونقصد بها مراعاة مواءمة نوع 
الشط 'تاقورضش الاطلوبه كما هبو اهثماذ .قظل التسغ 
للمصاحف. وخط التوقيع لإجازة الخطاط بعد 
اكتمال تحصيله الفني. عند أستاذ محترفء وهكذا 
<# الطغراء والديواني الجلي والديواني. 4 كتابة 
الوفاكق المنلطافية العثمانية وما الى ذلك 
إن (التصميم الخطي) كمفهوم يعد ي نظرنا أشمل 

من مفهوم ( التكوين الخطي) ؛ لآنه يتحسب لكل الأبعاد : 

أي الوظيفة والجمالية والدلالية # الوقت نفسه؛ وبموجب 

هذا المفهوم يتحول المنجز الخطي إلى خطاب سيميائي. 

4 ضوء المنطلقات الاتية: 

١‏ - يعد الخط العربي علامة أو أداة لإيصال المعنى؛ 
تشارك العلامة الفنية # فرز المعنى وتوصيله. 

سيما أؤكع اتنقط الغربي يسام ل ضع أللقق وهن نظاء 


معدورا ساكياً 
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من العلامات الدالة: فهو بذلك معطى بصريء له 
القدرة على التحول؛ على مستوى المدلول؛ وصولا إلى 
وظيفة الإفصاح من خلال مفهوم الإحالة؛ عبر دلالات 
الشكل الخطيء. ب ما وراء النص جماليا وبنيويا. 
#عداجما أج الأدانة المقطية قد أدكةفائمة يذاتها: وثها 
قدرة تمثيلية؛ تنبع من كونها نسقآ دلاليا يمكن 
تحديده وضبطه وتمثيل علاقاته لذا يصبح بالإمكان 
قاوليا سيميائيا, 
وبالرغم من أن الخط العربي - كما أشرنا - يقوم 
على البنية اللغوية, وانه يمثل مظهرها المرئيء فإنه كفن 
كتابي. يتجاوز النظام اللغوي ودلالاته. ويضفي عليه 
أبعادا علامية جديدة؛ ليست من شروطه الأآساسية 
كنظام وبنية. ذلك أن مظهر اللغة. من خلال الشكل 
الخطي؛ يفرز بفعل خصائصه ال مختلفة: 
عيفد خلقعيا توضيا» بلبرسن تنيع اللطلريظ العربية 
7- يعدا سلاميا جعاليكء وسيل مقوعاتةه مين جمائيات 
كل نوع من أنواع الخط العربي. 
“ - يعدا علاميا دلاليا. يتصل يدلالات معنى التضص. 
8- بعد عاامياً شكيل يظيير من مخلول البنية الكلية 
للتكوين (وقق المنظور الجشطالي) . 


3 
عو 


2 3204 عدرسة الما َإلسطري للتارن 
إقتم ١.‏ نت 8 ف - 
ا ل 
04 اله 0 | لسرا لسرا 
8 4 و١‏ ) صم م م ( 
داز رات 
د ٍ ١‏ ا م 
لاه ل المستوك ضوو با 1 


.)١4( الشكل‎ « 


.)١6( الشكل‎ © 


- يعدا علاميا زخرفيا؛ ينيثق من العلاقة الترييثية 
للخطوظ العربية ولأ سيما ذات الطابع الزهري متها 

9 ب مهدا علايا دالا على هيارات وكسلات امي 
إنسانية فنية. 

ولكي تتحقق الابعاد المشار إليها أعلاه. ونتوصل إلى 
قيم [مكانية أغيبث التصميع الغطى أيهاد ا دلالية هام 
ضمة مكوتات تلوكق بسكم إليها الشطاطه وصولة إل 

تاج الدالالة عبي: الشنس: ومتفيرات التنظيم الشقلى: 

والخصائص البنيوية للخط العربي: 

١‏ -النص: يعد النص المحفز الأول لحركة التصميم: 
فمنه تستوحي الفكرة التي يبنى ‏ ضوتها هذا 
التصميم؛ فهو يفرز المعنى الذي يتحول إلى معالجة 
شكلية؛: فعلى سبيل المثال؛ قوله تعالى: #وأفيموا 
الوزن بالقسط ولا تخسروا الميزان#. شكل :)١(‏ 
إن تحليل النص هناء يحيلنا إلى مفاهيم: التوازن, 
القسطه اليؤان. قدا فإن بثية القصميه الغطى 
جاءت على النحو الآتي: 

# ينية أيقوئية: ثمائل مرجعا سوصرعيا 2 (اكيران) 
بدلالته المألوفة. 

» توازن شكلي يتطابق مع معنى الاية الكريمة 
( الوزن بالقسط). 

* تقابل متكافيّ بين نقطتي (وأقيموا) و (الميزان) - 
ربظا بصدريا دبويظا إدراكيا بين دلالتي اللفظين. 
يوضح لنا أن اللعنيى كد ولد ثنا هذا المثال كل تنك 

التحولاتك على سبتوى اللعالجة التصميبية للشكل» شف 


قراءة بصرية مضافة لدلالة الألفاظ وتخريجاتها اللفوية. 

١‏ - متغيرات التنظيم الشكلي: 

يحتكم التنظيم الشكلي لمجموعات العناصر الخطية 

إلى جملة متغيرات. مستمدة من القواعد الوصفية 

للمغونات المدركة حسيأء © سالة عرطها 4 

مجال أوسعء كنتائج لدراسات غعلماء نفس مدرسة 

الجشطالت (656316©): التى عرفت ب ( مبادئّ التجميع 

الجشطالتي)؛ وهي: 

١‏ - كل إدراك هو كل شامل: أي أن تلقي مكونات الشكل 
تدرك كمجموعة مينية لا فاصل بين عناصرها. وهذا 
الذي يجعلنا ندرك التكوينات الخطية على هيئة دائرة 
أو مربع أو مستطيل أو بيضوي وغيرها. حتى 2# حالة 
عدم وجود محيط كاف يحددها. 

ب - علاقة الشكل بالآرضية: وفيها لا بد أن يكون 
الشكل أكتر وضويحا من الأّرشبية الذي يجب أن تكون 
أككى يساظة مين الشكل. 

وعلى مستوى الأعمال الخطية. راعى الخطاطون 

العلاقة الجمالية ما بين الآرضية والخطء؛ باستخدامهم 

قامات وأحباوا وألواناً. على قدر كبير من الانسجام 

والتكامل؛ وقد طور بعضهم تلك العلاقة: بتفعيل الآرضية؛ 

فجعلها تقرأ كما تقرأ الكتابة: كما 4# الشكل(؟): الذي 

يظهر لفظ الجلالة بسواد وبياض التكوين. 

ج-الإغالاق: ويقصد به الميل إلى ربط التفاصيل المجزأة 
عن طريق إقامة علاقات إداركية مستمدة من الخبرة 
المتراكمة: #ماهو الحال مكلذ 3 إدراك العللاقةبينتاؤث 
تناط سك أنيا بثك كبا فا الشكل ,)"١‏ ومظهر الشكل 
(4) لفظة (الباطن). وهي من أسماء الله الحستى؛ 
بفعل علامة الإغلاق للتكوينات الكتابية المحيطة بها. فلو 
لم تكن تلك التكوينات ظاهرة ومحددة للفظة؛ لأصبحت 
غيرمميزة بصرياءوبذلك يتحقق 
تطايبق دلالى بدن مدلول الكلمة 
وبنيتها التصميمية. 

د - القرب: يعني هذا المتغير أن 
العناصر المتقاربة 4# المجال 
البصرى تدرك كمجموعات. 
ففي المثال التالي ظس النص 
القرآني إلى ثلاث مجموعات 
مميزة. على أساس مراحل 
الخطاب فكانت القدمة 5 
الأعليى. والفسافل الأساس .2 
الوسطك وقد استاكر «السيادة 
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ومن ثم التساؤل الثاني الذي جام مما القطاي» شا" 

عن أن التصميم استوحى بئيته. العامة من خلال شروق 

الشمس التي تبدد الظلام؛ انسجاما مع الحمولة الدلالية 

للنص القراني. كما هو ظاهر ‏ الشكل ( 0). 

مره ااكتشايه: وعنا يعنى أن التكوتات الاتشاريية شمقاقر 
باهتمام متكافى, فإذا كانت مكونات النص متماثلة 
الأهويةاظ سس سعالجصيا بأبيلب سمتشانهم سواء بالشكل 
أو التوخ أو الملسن أن الأتهاه أو القيمة. وما إلى ذلك. 
ويعكس الشكل (1) مثالا على ذتلفه وأسيانا باجأ 
الخطاتظ إلى اع ادسيدا [ اللضابه) أو( اتسباين] 2 
إخراجه لمكونات التصميم الخطيء كما ط الشكل :)1١(‏ 
الذي يجسد هذا التصميم الدلالات الاتية: 

تباين فياسي متدرج ل حروف الواو وألفاظها 
المعطوفة: تبعا لأولويات الأهمية. 

© تمائل شكلي 2 حرف الواو. بهدف الاستجابة 

لموضوعة العطف. 

© هيمنة الواو الكبرى التي تشير إلى لفظ الجلالة: 
واحتواتها على كل ما عداها؛ تعبيراً عن أن (العزة) 
أولة وأطيى! مسقددة مع الله قات 


"- الخصائص البنيوية للخط العربي: 

يتمتع الخط العربي بأنواعه المختلفة. بخصائص 
ومميزات كثيرة: منها تنوع أشكال بعض الحروف حتى 
الخط الواحدء ما يتيح للخطاط إمكانية منفتحة 
للحركة والإبيداع والتصرف الفني. وصولا إلى علاقات 
مكتاقمة. .غير أن هذه الصسفة من اللمكن أخ اتتستتعمر 


بأامات امير ا فامقراء حرط الجاع 3 الكل 
(8): دال على تحقيق الصلة بعد الانقطاع المشار إليه 
4 معنى النص. 
والأنموذج التالى حيث يعكس عليه امتداد حرف 
الفاء لتحقيق معنى الاحتواء؛ أي (المعروف) 4 (إغاثة 
الملهوف)؛ كما 4# الشكل (4). ويمكن أن يستفاد من 
صفة الارسال .فق الجبروف اللرسلة» مقاوئة بالملقوفة. 
ضفي الأنموذج الآتي. للآية الكريمة #والكاظمين الغيظ 
والعافين عن الناس واللّه يحب المحسنين». ساعد 
التفاف حرق» الواج 3 اللكونين الجمليين الأول والثاني 
على إعطاء مدلول خ المكون الجملي الأخير: عورمدا؟ 5 
ملكيسا يصرياء أن داه ( الإنسان) أن يكين سفاك 
(محسن) و(محسن إليه)؛ أي علاقة تستدعي طرفين؛ 
كما يك الشكل .)٠١(‏ وتعكس خاصية التراكب والتشابك 
امكانية خلق هيئات ذات حمولة دلالية معينة. من فبيل 
سان القاني التووعكى اتطياسا بوهام شطمة هسكرية, 
وقد عززها الخطاط براياتء. فتحقق تطابق رمزي بين 
مضمون النص وهيئة التكوين: الشكل .)١١[(‏ 
؛ - تحقيق البعد الدلالي عبر مفاهيم التصميم: 
من المعلوم أن التصميم - فنا وعلما - يرتكز على جملة 
مفاهيم يضيق المجال عن طرحها هنا؛ ولكن سيصار الى 
تبيان دور العناصر والأسس أو العلاقات: 2# بناء الحمولة 
الدلالية 4 التصاميم الخطية على النحو الاتى: 
١-دورالشكل‏ 2# بناءالدلالة: لاشك أن التصاميم 
الخطية هي بنى شكلية. والشكل لغة بصرية بليغة: 
تعتمد عليه الفنون # الإيصال والتوضيح 
الجمالي والتعبيريء وهو بوتقة كل العناصر الأخرى. 
وبما أن المنظور السيمياتي للعلامة الخطية يساعدنا 
على تبين الدور الدلالي للشكل. بوصفه بنية تجاورية 
ذات وجهين (لغوي - تشكيلي) يشتغلان كطرفين 2 
كتلة علامية واحدة. لذا سنسوق المثل التالي لنتبين 


والتأثير 


دوز الشكل 4 بناء الدلالة: من خلال المقارية الآتية: 
وري اعم لع ب ما واي ست 
مفطلقا أمناسيا أبقاء لعفل العام. 
0 ([-المقدمات) شاخل هيكة ييضية تعتظر 
3ظظ قاعدتها. والبيضة دالة علي , الامكان والولادة 
القادمة. وتم تحييز الكتلة الأصغر (- النتيجة) 
«ويو اوس وويود يوسي سي 
قمة 0 الشكل 1" 

ج - يشير التراتب التنظيمي للتكوين إلى القراءة 
السباهدق نوضق: القدمات اكقى ت#نفقل على امال 
المتقين: بكل مراتبها على الواقع الأآرضيء فهي تصعد 
الى الما بق حيبق تتحقق النشحة .ف الأعلى: عشد 
التكاتي كاي هذا الأساس. 
واذا تأملنا الأنموذج الآتى وجدنا تحقق التراتب 

السطرى 4# ثلاثة مستويات: وتم التحسب لدلالات النص 

على أساس أن ما تحت الآرض (للشهيد)ء وما فوقها 

إنشبيها بالأحياء) ٠‏ وك السماء (عند ربهم يرزقون) ؛ 

الكل ( 15 ). وهنا يترتب على المعالجات الشكلية هو جملة 

النتاج الأيقوني 4# ميدان الخط العربي. ولا شك أن تلك 
التتجاوب تاك النؤذهة اللففضيمية: تمل كلاهرة امتجادة 
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أذواق الخطاطين وميولهم, لفكرة التمثيل الرمزي من 


ه الشكل ([77). 


خلال الرسمء. مستفيدين من طواعية الحرف العربي 

وتلبيته للتشاكل مع نظائر موضوعية إنسانية او حيوانية او 

نباتية أوصناعية وغيرها. ومما نراه بشأنها ما يأتي: 
بنية صورية تقر أولاء من خلال مظهرها الشكلي 
الذي يحيل على مرجع موضوعي كما أشرنا. 

و ا ا 
2 القفلى 187 ) جز ) مصلى سيول اذاه وينضيا 
مكل الشكلين 11و 91 

ج - وبالرغم من أن بعض التصاميم كانت مميزة 2 
الجر أمها بالقواعد وتسط الحروق: الا أن الهيكاتت 
والمضمون. مدال الشكل ]ات 10 4 لك حس حاء 
بعضها معلايقا لل كبك النص مع مراعاة القواعد 
والضوابطء مثل الشكل ( ات اس" 

د - هناك مديات مقبيولة على مستوى تحوير بعض 
شبول اتشقل 5-91 | 

" - دورالفضاء 4# بناء الدلا لهة: الفضاء هو المجال 
يعبر عن الأآرضية أو الخلفية. ويعد نظيرا رمزيا 
الجهات الأربع والقرب والبعد والكبر والصغرء وما 


0 اث ألة اتلك الت اث ل الث اا 0 
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اعتداد الألقف المقصيوية .ف كلمة [الى) اتساعا 


قضيائياء عبّر مخ امكداد مكعاثى وزمالى» سمع يوضع 
عبارة (كفارة لما بينهما). فتحقق تطابق دلالي ما 
بين دلالة مضمون النص ورمزية التكوين. 

ب قور اكلؤين امنا الدلاللة آلون أهمية قصوى 3 
التعبير الجمالي والدلالي # الوقت نفسه. ونرى أن 
الضرورة الدلالية تقتضي التعامل مع كل توصيفات اللون 
ويخصاكصة [الكنه؛ هرجة التشبم أو الكتافة» والقيمة 
الضوئية)؛ بقدر تحقق الاستجابة إلى مغير الدلالة 

لي فون 4 التعبير الخطي. وأول المؤشرات التي يستفيد منها 

5 ص ا 3 الخطاط الأشم اص تفعيل اللون دلاليا: هي الإشارات 

ظ اللونية الواردة 8 التصى, فمثلة ف البيت الشعرى: 

قن نيشى صستائعقا سورد وقاتعنا 

خضر مرابيعنا حمر مواضينا 
نجد من المناسب اعتماد التطابق اللوني لكل مقطع. 

بما يشار إليه 4 النص صراحة. # الشكل (9؟) - 

مكلا د أكاد الخطاط من مسمضيعة القضاد 28 اقية 

(الليل - السواد) و (النهار - البياض)ء. وفق منطوق 
الاية الكريمة: فجاءت المعالجة اللونية لتعبر عن دلالات 

مضمون النص. 

#وور الاههام شايتاء الد لق يمد الالتساة هتهرا 
ذا قيمة علامية أساسية 4# ميدان الخط العربي, 
كما هوق الطبيعة والحياة الأشبانية, والاتجاه و اعد 
من توصيفات الحركة. سواء الواقعية أو الاتجاهية. 
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قن الآأوض الى السساء ؛ ها يكس معالجة اتجاهية 


وتعكى ذا الأنساق أتقطية انواها 
من الاتجاهات. سواء العمودية 
الصاعدة أو الثاؤلة أو ابثاكلة 
صعود! أو اماقلة تزولاء ودكدا هي 
الشكل (51) جاء المسار الاتجاهي 
لبئية التصميم الخطيء ليعبر عن 
مضمون النزول من السماء إلى 
الأرضء وليعكس تعييرا رمزيا 
للمضمون النص القراني. من خلال 
المعالجة الاتجاهية للتصميم. 
ويعكس. الشكل (59) معراجا 
يصرياً اللأعمال انصاتحة [لله 
رب العالمين) حسب مضمون النص 
القراني: فيتحرك التصميم الخطي 


مطايقة للمضمون. ويحسد الشكل (58؟)., معالجة 
يسيع #الوضيسة الاقجا طقن سيق الللظاط ات قاب 
دلالة اللفظة. 


ه - دور التركيب السطحى 2 بناء الدالا لك: 


يعد التركيب السطحي أو الملمسء. سواء الواقعي أو 
الإيسائي: .ميخ العتامسن المعيوة كلاليا: فضلاً عها 
تحققه من إيحاءات جمالية. وقد أولى الخطاطون 
والمزخرفون عناية خاصة بالخامات وسطوحهاء 
بوصفها من المستلزمات التقنية التي تظهر أبعأدا 
جمالية وتعبيرية ب الوقت نفسه. سواء 4 المنجز 
الخطي أو الزخر أو كليهماء وخاصة 2# العمارة أو 
المشغولات على اختلافها. 


إن التراكب الملمسية الفعلية منها أو الإيحائية. من 


ال-5 ع كه : 
لد ولربواد خ 


لمكو أن قير العديذ من المفاهيم الدلالية نذكر منها: 
التباين: الحكة؛ التنغيم: التطابقء التشابه؛ التضاد: 
الرمؤيق: المساتلق وما ائنيها. وتمكس الأشكال الغالية 
على التعبير الدلالي بين التركيب النسجي أو الملمسي 
الإيحائي ومعنى اللفظة. 

5 - دور التواؤن كذ سناء اقدلاثة؛ مخ اتعروف أن 
التوازن شرط ملزم للتكوين الجمالي الممتع؛ فهو 
مبدا عام # الوجود. واساس # الحياة واستمرارهاء 
كما ان انعدام التوازن يؤّدي إلى اختلال التعادل 2 
علاقات القوى. والتوازن على أنواع منه: الشكلي 
أو المحوري. المحوري غير المتمائل, الشعاعي, 
واللاشكلي. 

إن واحدة من أهم اشتراطات التصميم الخطي المميز 
جمالياً. هو تتحقق القوازن بين الحروف وفضاءاتهاء أما 
من الناحية الدلالية أو التعبيرية: فإن ذلك يتوقف على 

مضمون النص وأبعاده الرمزية. ضفي الشكل (57), 

جاء التصميم الخطي ليستجيب لمضمون الاية الكريمة: 

طاعكين البخصطاط. التواوخ المتتاظر يققلياء فكباة عه 

الإشارات الأيقونية 4 كلمة (الميزان). 

“ا - دور السيادة 4# بناء الدلاله: يعني مفهوم 
السيادة هيمنة جزء من التصميم الخطي على 
الأسة ام الأشرف,. وسامل هذا الجزه الساكب كسر ةد 
تشويق أو اهتمام. ويتسم بالتهرد» ويحظى يصيريا 
ودلاليا بالتميز أو التأكيد أو التشديد. ويستدعي 
تطبيق مفهوم السيادة. مراعاة مبدأً تدرج الأهمية 
لاعتبارات التلقي الاتصالي أو التعبيري: غفي الشكل 
(59): تم التأكيد على لفظ الجلالة. وِيْ الشكل 


(8؟) توالتاكيد صلى لفظة (أحد ) :وذ كلتا الحالتين 
تحقق مبدأ السيادة؛ استجابة لنواح دلالية. 

ذور التكرار فيتاء الدلاقة: لا شك .ية أن ظاهرة 
التكرار حقيقة قائمة ثش الكون والحياة والسلوك 
الإنساني. و مجال الفن يتحقق التكرار ليعبر عن 
الحركة والتواصل والإيقاع. وبخاصة # فن الزخرفة: 
حيث يعد مبداً التكرار من آهم مقوماتها. 

وك ميدان الخط العربيء فإن التكرار يتحقق تارة 
كاتعكاس للحروق أو الكلمات الكررة 3ق النصص»: حيعت 
يوليها الخطاط عنايته واهتمامه. ويؤسس عليها بنية 
التصميم ابغطي: وأحيانا الشرى حيفيا سف القظاهك 
لإنجاز بنية خطية متناظرة. ففي الشكل (5؟) يظهر 

التكرار ب الحروف والكلمات المكررة # النص القراني, 

4 حين تحقق التكرار المتعدد للنص لضرورات زخرقية 

- دلالية؛: من قبيل الأشكال التالية (55 -/ا؟ -؟). 

9 - دورالتضاد ة بناء الدلالة: التضاد كمفهوم يعبر 
عن التناقض أو التعاكس أو التقابل؛ وهو معنى شائع 
كش الكون والحياة والمفاهيم. وبقدر ما يعد التضاد 
وسيلة مثالية لخلق الفوضىء ولكن يمكن أن يكون 
أكثر أنواع التنظيم 
الشكلي شيوعاء وبقدر 
ما يعبر عن الصراع 
فإن من الممكن أن يعبر 
عن التكامل. فالضد 
يستدعيضده.فتتحقق 
وحدة القوى المتصارعة ! 
وتقشظ: 39 الوقّت ب 
نفسه حدة كل طرف : 
التضاد أو التعاكس لسع 
4 التكوينات الخطية 
ابلراقية وتكن اللتامل 
مكن أن يجد قثيرا 
من تلك التكوينات التي 
لم تستجب لضرورات 
دلالية منتبثقة عن 
معني التصن: لذ امسقم 
عدها بمثابة إظهار 
للمهارة الخطية التقنية 
السرظم كيز .5 
الشكلين (59- .)1١٠‏ 
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ولكن يمكن أن نجد 2 بعضها تطابقا بين معنى النص 

أو العبارة وبنية التصميم الخطي المتعاكس. غفي الشكل 

(1غ): يدل معنى العبارة على فكرة الفعل ورد الفعل من 
دَق دق): فأصبح من المنطقي تعبيريا أن يصار إلى إخراج 

التكوين على هيئّة متعاكسة. وكما نجد 2# الشكل (55)؛ 

الذي يجسد العبارة (المؤمن أخو المؤمن)؛ حيث يستدل 

منها على معاني التلاحم والتواشج والتلاقي: فتحقق ذلك 
يا عبر بتية التصميح العطي المضاكس. وكةا اتهال 
طيما الو أودثا قط سيار ( انين هراأة المؤمن)» قمع 
الأتسب دلائيا أن قصسم طل هيا مظ اكسة ومين اللاسف 
أن ننوه» بأنه ليس من الصحيح تكرار لفظ الجلالة أو 
أى اسم من أسماء الله الحسنى؛ إن وردت ف التكوين 

التماكس مركيق. اجام ضع ؤيحداتية الله تعالى. 

٠‏ - دورالتباين ث بناء الدلالة: إن التباين هو تعبير 
عن الاختلاف بين شيئين: بأي درجة من درجات 
الاختلؤقه ذون أن يصيل اتى مد التضياد. ويوقلف 
التباين لأغراض تحقيق التوافق والانسجام والحركة 
ميخ النالهية الجمالية؛ كير اتا مخ الممكن أن يوظلف 
دلائياً قيما لو أريد الصبير .عن بغادير قير متكافتة. 
قفي مجال الخط العربي قد يتضمن النص معنى 
عدم التكافؤٌ بين معنيين؛ من قبيل قوله تعالى #ما 
عندكم ينفد وما عند اللّه باق4. حيث نجد أن ف 
الشكل (45)؛ قد عمد الخطاط إلى معالجة مقطعي 
النص رهؤيا من خلال التباين الحجميء. فما عند 


الناس ينفد فهو قليل؛ فعمد الى تصغير حجم 
المقطع. بينما جعل المكون المكمل (وما عند الله باق) 
أكبر حجماء بوصفه عطاء لا ينفد. علما بأآن التباين 
من الممكن أن يتحقق باللون أو الشكل أو الفضاء أو 
القياسيات أو اللمس» وما الى ذلك. 

١١‏ - دور التنظيم المكاني 2# بناء الدلالة: يعد هذا 
المتغفير من أهم المتغيرات التي يعتمدها الخطاطون 
تحقيق التركيب الخطي. ومن المعلوم أن التنظيم 
المكاني أو الفضائي لمكونات التصميم الخطي 
تعمد اأتعلظ الققوامة: فضلا وا مشاهيم الجهات 
الأربع: والتراتب على أساس ال مكانة أحياناء وهكذا. 
وقد درج الخطاطون على جعل بعض التراكيب 
تصاعدية؛: وبعضها تنازلية. على مستوى تنظيم 
المسار القرائي. خاصة # التراكيب الثقيلة. وذ 
كل الأحوال: فإن ذلك يخضعء. 4 جانب منه؛ إلى 
الاستبارآت الحمالية. قير أثنا مخ الناحية الدلاليق 
نجد أن من المناسب أن يحرص الخطاط على وضع 
تققد الجاذلة فخلا. 2 أعلى التكوين. ذخأل ورودة 
4 نص ما مثل الشكل (45). 
وقد قود اشارات بك بنية النص» دالة على التراكب 

المكاني. ففي الحديث الشريف: (الجنة تحت أقدام 

الأمهات)؛ نجد أن كلمة (تحت) دالة على وضع مكاني؛ 

نذلك كان الشقليخ (0ؤ - 8 ]: قد عفقا سطابعا دلاليا 

متسجيا مع مبلى النصء بق حين بجاءت اللمعائمة ذ 

الفكل 0 ]: سقاقة تنام تدلالة سني الس ود 


الشكل (4غ) تحفق تواكق بين دلاله النص والتنظيم 
المكاني لكلمات النص انطلاقا من كلمة (فوق) ؛ من الاية 
القرانية الكريمة #وفوق كل ذي علم عليم *. كما أننا 2 


01 
0 
0 
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الشكل (45) نلاحظ أن انتظام كلمة زيسرا) بعد كلمة 
(عسر) تنسجم مع مبداً التتابع الذي تشير إليه كلمة 
(بعد) 4 قوله تعالى #سيجعل الله بعد عسر يسرا#. 


الخللاصة: 
يتضح من الاستعراض المختصر الذي تقدم ذكره ما يأتي: 

1د إنبناء العسميم الفط راق تيرب مااي ة على باس 
المنظور السيميائي يشكل اضافة نوعية على مستوى 
الإبداع وتطور الرؤية الفنية ‏ ميدان الخط العربي 
دالة على تحليل علامي لمعنى النص وإشاراته الداخلية 
وتوظيف ذلك # مجال معالجة التصميم الخطي. 

 يلالدلا من الممكن أن يشكل البعد التعبيري أو‎ - ١ 
التصاميم الخطية معياراً مضافاً على مستوى‎ 
المفاضلة 4 الإبداع الخطي إلى جانب تجويد الخط,‎ 
ورفي التقنية التنفيدية.‎ 

* - إن الاشتغال على أساس متغير الدلالي 3 
التصاميم النظسلية من ابلمكن أن يشدم أظاقا أوحب 


لإئجاز اعمال فنية تتحسيه ثدلالات هضاعين 
النصوصء بوصفها محفزات لأفكار فنية متنوعة: 
وهي تتوسل مفاهيم التصميم وعناصره وأسسه: 
فضلا عن توظيف التقنيات والخامات المعتمدة. 
عما وخ الاصطلاع عليه ي [اليعد القالت) .* 
ميدان الخط العربي © 


مصادر ا لبحث 

١‏ - استولنتز. جيروم., النقد الفني دراسة جمالية 
وقلسفية: ترحجمةه فواد زكريا. مصر. مطيعة جامعة 
عس شمس. 11ام. 

ع سو سو ر .2 فرديئناند دي:؛ علم اللغة العام : ترحمة: 
د.يؤئيل يوسف عزيز. بغداد. دار أفاق عربية؛ 19/6م. 

: - عبد الرضايهية داود. بناء فواعد لدلالات المضمون 
بق التقمينات الخطية؛ أطبروحة ذكتدراء .غير متشورة: 
كلية الفنون الجميلة - جامعة بغداد؛ 15917م. 

ه - عزمي اسلام. مفهوم المعثنى دراسة تحليلية. 
الكويت, جامعة الكويت» 5ام. 

7 الماكري. محمد الشكل والخطاب مدخل لتحليل 
العامة. 19/1م. 


© الشكل (59). 


فم لامب 


تقتضى الآمانة العلمية أن أشير ابتداء» إلى أنالمخطوطات التي ستكون مواد النظر ش هذا 

المقال هي لوحات مصورة من كتابين نفيسين:؛ الأول هو «المخطوطات القرانية 4 المتحف 
الإسلامي ث الحرم الشريف - القدس»» والثاني «كنوزا لفن الإسلا مي». 

أما الكتاب الآول؛ فهو يصف ماي المتحف الإسلامي؛ 4 الحرم القدسي الشريف»ء من اثار 

ترجحإلى الحضارات الإنسانية التي تعاقبت على حكم فلسطين: او التي ارتبطت فلسطين 

بهاء لعيمتها ومنزلتها الدينية والإستراتيجية:؛ بدءا من اليونانيين القدماء والالاتين؛ 


ومرورا د 


بيحقب التاريخ الآمويءوالعياسي والفاطمي؛ ٠‏ والصليبي؛ والآيوبي) والمملوكي؛ 


والعثمانىء وانتهاء بالعهد الهاشميالحديث. 


وال#قاي سن قاليف الأسقات يطب اله هحير العف 
المذكور ومكتبة الأقصى 24# القدس الشريف. ونشرت 
الكتاب دار غارنت (غ3126©) ) بالمملكة المتحدة؛ واليونسكو 
للنشر بباريسء: وطبع بإسهام من المملكة العربية السعودية 
عام ١١٠آم.‏ 

يؤدان هذا الكتاب التطبيع 
على الورق الصقيل. بلوحات 
كثيرة. لنماذج من الاثار اليونانية 
واللاتينية والبيزنطية والاموية 


أن يعود تاريخ نسخها إلى أواخر القرن الثاني الهجري, 
وأوائل القرن الثالث . وهي مكتوبة على الرق. أما أحدث 
تحقةسفساولة يستتظبريأ هت التسش» فقعود أل اقرخ 
الرابع عشر الهجريء ثم تتوزع الآخرى ما بين القرنين 
السايع والكالت سقو اليجرى؛ ومجموع اللصباسفه التي 
عرض لها مؤلف الكتاب هي ثمان وعشرون نسخة خطية: 
على الرغم من ان الاستاذ ود و ا 
المصاحف المسجلة 4# سجل المتحف الإسلامي قد بلغ مئتين 

موا سسا ع وشيري] مده عأ شقان من اك 


المتطوطات والمملوكية والأيوبية والصليبية المصاحف. بسبب ما مر , والقيس وبفلسطين من محن 


في الحرم الشريف. 


أمرات أديا إلى 58 العقير سخ أوراق تلك المصاحف 
والذيعاتء وناصة السشحات الأونب منهاء فضاع تبعاأ 
تذالكف أمسساء خسائكها: ام مؤزينيك اوواققييا أما الوككاب 
الثاني «كنوز الفن الإسلامي» فهو كتالوج لكنوز الفن 
الإسلامى الخاص بمعرض جنيف عام :١11850‏ ترجمته 


| الهم القرآنية التي يشتمل عليها الملتحف 
52520 الإسلامي. ققد يلغت عدتها 
مئة وستين لوحة؛ وأقدم نسخة 
مخطوطة للقرآن الكريم قيه؛ 
هي النسخة الكوفية التي يرجح 


© غلداف ال ات ا في المتحف الإسلا مي. 


“ا قسم اللغة العربية - الجامعة الأردنية. 


من مه ل ع من مم عم م اشام 


إلى العربية دار الاثار. والكتاب بحقء. جملة من اللوحات 
الققيية اتراكئة انقانين هخ حتسيات اسبلامية مجتلقة. 
عربية. وتركية؛ وإيرانية. وهندية؛ تشمل ميادين الزخرفة 
الإسلامية. من خطوط ومخطوطات,. ولوحات زيتية. 
وخزفية؛ وتحف معدنية؛ وأسلحة؛ ومنسوجات. وصنوف 
عملة؛ وفنون عمارة. والذي يعنينا من هذا كله هي اللو نت 
المصورة لبعض النسخ المخطوطة من القران الكريم. 


أولا: النسخة الكوفية #المتحف الإسلامي 
لش الحرمالقدسي الشريف. 

أفبتق أحد ميخ قروا هام السضة على الصهمحة 
الآخيرة من المخطوط النص الآتي: «قرأ فيه الفقير 
الحم يق هكمان بخ مسعفد: نأظر أوقاف. القدسن 
الشريف ومدينة غزة والرملة ونابلس وصفد # تاريخ 
سادس عشرين شهر صفر الخير من شهور سنة أربع 
وخمسين وتسعماثئة. حرره الفقير. وجد هذا المصحف 
الشريف مكتوب بخط الحسن بن الحسين بن بنت 
رسول الله يَلِةِ. خضر سلامة؛ ص 04. 

فلوصحٌ قول هذا القارئّ أن هذا المخطوط مكتوب بيخط 
الحسن بن الحسين بن بنت رسول الله َي لكان من 
نتاج القرن الآول للهجرة. لآن الحسن بن الحسين بن 
علي بن أبي طالب هو وعمر بن الحسين بن علي بن 
أبي طالب كانا قد نجيا من القتل الذي أوقعه جيش يزيد 
بن معاوية بآل علي سنة إحدى وستين للهجرة. لصغر 
سنهما (انظر: ابن الآثيرء الكامل 3# التاريخ؛ حوادث سنة 
الهاء غير أئه ل يقل أن يكوق تك , لأمبناب لا شجال 
للخوض فيها ( انظر تعليق خضر سلا مة على هذه المسألة 
ص 00). وتطلعنا بعض كتب التاريخ على أحد أسباط علي 
بن أبي طالب كرم الله وجهه. كان قد خرج على المهدي 
اوالهادي 2 حدود سنة 14١ه.‏ > المدينة. ثم 4 مكة 
المكرمة؛ وفتل ب تلك السنة ويدعى ا لحسين بن علي بن 
االجسن بن أ تحعمدين ( اتظر ف ققصيل ثتاعه امرة الأكير: 
حوادث سنة 14١هء‏ وحاشية أعلام الزركلي. ”: ص 
غ؛غ). قفلعل للحسين بن علي هذا المقتول 2 هذه السنة 
وندا السمة الحسة: فيكين هو كاقب هذه القسفة: وفنا 
لهذا الافتراضء؛ فإن تاريخ نسخ هذه المخطوطة يقرب أن 
يكون 2# أواخر القرن الثاني الهجري. وتكون المدينة المنورة 
هي المكان الذي كتبت فيه. 

كتب هذا المصحف الشريف على الرق بالخط الكو 
القديم: بالحبر الآسود. وسأكتفي بالوقوف على أربع لوحات 
منه لنتبين منها ما يأتي: 


السام هن لأسف عيضو طلا يجيد أسوة: شآن الخير 
الذي كتبت بهسائر الكلمات ويلا حظ أن الألف المقصورة 
أعحمت ينقطكيو, كالياء سواء يسؤاء #هاأ أتؤاتنا علي 
الظران لققظ.... لمح نشي .. والسبموات العلن... قاين 
العرش#.: وذلك يعني اختيار الإحالة كوجه من وجوه 
القراءات السبع (انظر 4 تفصيل ذلك السيوطي؛ 
الإتقان علوم القران: مبحث الإمالة والفتح وما بينهما: 
ح١ءص‏ 305). ويؤكد هذا المنحى الذي اختاره كاتب هذه 
التسطة الشريفةرسسه كلمة «أتاقه_فاقوله تعالى #وهل 
أتيك حديث موسى* بالياء؛ بل إنه أمال الهاء من «طه»: 
بشكل الهاء بالكسرة. وهي قراءة أبي عمرو بن العلاء 
المتوفى سنة 04١ه.‏ (انظر ابن زنجلة: حجة القراءات: 
ص 155 ). و (السيوطي: الإتقان. ح .١‏ ص 19/8)؛ ومع 
ذلك فقد أهملت ياء كلمة ب من الإعجام # قوله تعالى 
#له ماك السموات وما 4 الأرض4؛ غير أن كسر حرف 
الفاء فيها بشكله بنقطة حمراء من تحته كاف للدلالة 
عليها ( انظر اللوحة الأولى). 


وضلا تهة/بااسر_الرسه 


ا 0 


ه« 


7-5 ر 


لسكا مل وس لتخي 


عو 


© لوحة رقم 2 مصحف المتحف الإسلامي في القدس. 


ف لنب د بو قوامنا لدت غ. ف حب 


- 24 بي سمس ببسيس 


ا ميم 


الك اقل أو االطببظه جام هذا االصبجف بيؤتكيل تعط 
على النحو الآتى: 

١‏ - الفتحة نقطة حمراء فوق الحرف مياشرة. (انظر 
التببهة الأؤتي: اتنقط السسراء قوق السووفةه ألقاف 
والراي والقاق» :والواوء والكاق» 3 التقين» وخدر.... 
قوما....وكم). 

ب - الضمة: نقطة حمراء بعد الحرف المضموم ( انظر 

اللوغة الأوتي: التقطة الحسراء يبس اتحريق» ألثآه, 
واللام. والتاء. والهاء. والعين. والسين ©: المتقين 


ج - والكسرة: نقطة حمراء تحت الحرف (انظر اللوحة 
الأوني: التقطة الحبراء تمت الأحرطة الَذ ان والياج: 
والهاء: والميم»: والحاء 2: وتنذر به..من... تحس) . 

د- وتنوين ا لفتح: نقطتان راسيتان: # الغالب على يمين 
آلف التنويخ (افظر: وما لدا,..وكز ا بمتتكرف... 
تتزكلة ] : ويلا حكل أن صساحب سدم الجماومطلة ض سها 
عن إعجام التاء المربوطة 4 «تذكرة» مع أنه أعجمها 
مواضع ألشرئ.. (انظر قدليلاً هلى إهجاعه تيا 
بذ اللوحة الثاني الكلمائكه هعرف لق الحطمة: 
ابلوقدة : الأقتّد8: موصدة ). 


ه- وتئنوين الكسر: نقطتان حمراوان افقيتان تحت 


الحخرف المكثوخ (انظظر تمغيلة الكلمات» و«أحده بذ 
اتليعة الأوتي: مره تسمذة 810 سه عسد معدة 
عق التلوحة الكانية. 

و- وتنوين الضم: نقطتان حمراوان بعد الحرف 
انون يه (لفظو قبفينة الكلماكه ويله عوهيدة سم 
بق اللوجة الكانية) . 


... أو ... أنؤلناء ق اللوحة الأول أد وات ...فاته 
إله إلا ...إذ. 4 اللوحة الأولى). وهي نقطة حمراء 
4 موضع الهمزة. إن كانت الهمزة على النبرة: 
(انكذر تمقلا سس ف التيحة الكاقية, وقاتك ‏ 2< 
اللوحة الثالثة). وكانت الهمزة على السطر (جاء) 
ِظْ اللمحة الوابعة. 
وإذا كانت الهمزة همزة مد رمز لها بنقطتين حمراوين 
(انظر تمثيلا القران 2 اللوحة الاولى. وامنوا ب اللوحة 


٠ . 


قكسل أسنها الشدة. فهى نقطة حمراء فوق الحرف الدى 


لكل...إن... كلاء ‏ اللوحة الثانية, ولكنه لم يلتزم بهذه 
النيجية: وكازرأ ها كان بمهوعن التقديد. وليس ذا هذه 
المخطوطة رمز للسكون؛ بل يترك الحرف الساكن مهملا : 
وكذلك يقال عن همزة الوصل؛ قلا رمز لها فيها. 


*- تقطيع حروف الكلمة الواحدة بين سطرين: 

لعل مما يبعث على اللبس ة قراءة هذه المخطوطة 
أحيانا وعلى خيس اللتذوب هو اليززكة حروق الكلبىة 
الأخيرة ب السطرء إن لم تكتمل حروفها فيه: ونقل ما 
بتي مقيا إلى السطر التالي: [انفظر توقيلاً بع اللمحة 
الأولى: السموا... وبقيتهاء وهي التاء ‏ السطر الذي 
يليه؛ ا..لا فالهمزة 4 سطر وبقيتها ب الذي يليه. وانظر 
مق اللوحة القانيةة ١‏ ... عقواء فائدة كة مسستر زيقيقيا 3 
الذى يليه... وهكذا ك : وتوا... صوا... و... عدده. , 
أخلد.....م: الآفئّدة....3). ومعلوم أن الظاهرة شائعة 
تراثنا العربي الإسلامي جملة؛ يعرفها كل المشتغلين 
بتحقيق كتب التراث. 


:- رمزالفواصل القرانية (الآيات): 
اختار هذا الكاتب ثلاث شرطات هكذا (///) إشعارا 


© اللوحة الأولى؛ من كتاب كنوز الفن الإسلامي. 
بنهاية الآية. وقد ذكر الأستاذ خطيس سللامة؛ مؤلف 
هنا الكتاي أن كز المتطوماة سروظا جعانت عل سطسات 
المخطوطة مكتوبة باللون الذهبي. جعل بعضها # دارات 
جميلة أو بدون تلك الدارات: وقد روعي 4# كتابة تلك 
الحروف أن تكون دالة على عدد آيات السورة أن كان 
عددها هشر آبات فأكثر, فالعشر الأول تقابل بالحرف 
(ي): والحرف (ك) يقابل الاية عشرين # عدد آيات 
السورة؛ والآية ثلاثون يقابلها حرف (ل)؛ والآية أربعون 
يقابلها حرف (م)؛ وذلك بحسب نظام الجمل المعروف: 
وليس # اللوحات المصورة 4 كتاب خضر سلامة شيء من 
ذللك. (امظبو»ء ص 5 -86 ) 

اع شحعج- و- ها و-ازدح طا. دي 

10 اط وا او حر 


ه- أسماء السور وعدد أآياتها: 
كتبت أسماء السور وعدد آياتها يمين الشريط 
الموشى حينا؛ و يساره حينا ثانيا وخارجه حيئا ذالكا, 


وهى ب هده الواطيع جميعا مكتوية بابعظ اتكره 
الخال سن الإعجاء والشكل» فقي شريطل اللومة الأولى 
نقراً: سورة طه وهي مئة وأربع وثلاثون أية. و شريط 
اللوحة الثانية الآيسر نقراً: سورة الهمزة وهي سبع 
آيات: وك نهاية سورة الكوثر نقراً خارج الشريط: سورة 
الكافرين: وهي ست أيات وي اللوحة الرابعة. وخارج 
الشريط نقراً: سورة النصر ثلاث آيات أي ( سورة طه 
وهي ماية آية وأربع وثلاثون آية؛ سورة الهمزة وهي سبع 
أيات. سورة الكافرون وهي ست أيات؛ سورة النصر 
ثلاث ايا على التوالى) 


5-الخطالكوة: 

هوالخط ذو الزوايا القائمة؛ والخط المربع والمتعامد, 
وهو يعد من الخطوط التي تصعب فراءتهاء يلاحظ 
ذلك 4# رسم حرف التوخ المفردة. فهي تشاكل إلى 
حد ما حرف السين والشين حين يقعان # نهاية الكلمة 
(انظر كلمتي: المتقين... وتحسء: 2# اللوحة الآولى) ؛ 
ثم تشابه شكلي الذال والدال مع شكل حرف الراء. 

وعلى أية حال فإن الإلف وحده مع شيء من 
الفطنة والنباهة يزيل تلك الحواجز بين القارئٌ 
والمخطوط الذي خط بهذا الرسم الكوك أقدم 
الشطلويط السبرييةة السو زرقاة. 


9 القزيين سمة مارؤة فق هذا اللصحف»: 
وهو على أشكال وهيئّات مختلفة؛ تبين مهارة من قام 
بهذا العمل الجليل. 


قافياء لساك الس اناف لوقي 
«كنوزا لفن الإسلا مي». 
نقع ل هذا الكتاب على أربع لوحات من أريعة 
مساق مكتاقةة والجامه مسنم انما ينها فقت 

على الرق بخط كوك. لا يعرف بالضبط تاريخ نسخها. 

وإن كان المرجح أنها كتبت 2# القرن الثالث الهجري / 

التاسع الميلادى: أو الرابع الهجري/ العاشر الميلادي, 

وأن مصديها جميعا هو توقس» ونظرا لصيعوية قراءد 

هته اللومات هساعبد الى #تايقيا تياها: 

آ -اللوهدة الآأوتى:؟ تشكلت هذه اللوهة من صفعتين 
كتبت كلماتها بماء الذهب وفصل بين الايات بنجمة 
قباتية مستهبف وكرت على سين الصشحة الأول داكرة 
مذهبة موشاة ب وسطها كلمة «عشر». وثبت على 
يمدن الصفحة الثانية دائرة موشاة مذهية:ء فطيها 
كلية مخمسن: ول يشفى على أذثى مقف بالتفافة 
الإسلامية القرانية دلالة هذين المصطلحين. 


٠‏ اللوحة الثانية من كتاب كنوز الفن الإسلامي. 
الصفحة الاولى: راك ما سجين كتاب 
مرقوم ويل يومدد 
للمكذبين الذين يكدبون 
بيوم الدين وما يكذدب 
به إلا كل معتد اثيم إذا 
الصفحةالتانية: واليوم الموعود وشا 
هد ومشهود قتل أصحاب 
الأخدود النارذات 
الوقود إذ هم عليها قعو 
د وهم على مايفعلون بالمؤ 


يلاحظ أن 4 كل صفحة خمسة أسطر. وف كل سطر 
اربع كلهات أل سمس 5 الغالب» وقد اختار هذا الناسخ 
والمرطتين قتصمير فين اند لذلة على الالقستمن «وكلؤية شر عات 
وشاهد ومشهود ققل بدا 2 حس اختار النقطة السوداء 
للدلالة على أكر البصرف مشيهه :[اتكلى؛ سمحيز. المكقري 
الذين: الا كل): فان كانت النقطة السوداء فوق الحرف. 


© اللوحهة الثالثة؛ من كتاب كنوز الفن الإسلا مي. 


عنت أنه مشدد مفتوخء وإن كانت تحته فهو مشدد مكسور, 
وان كانت # قوسه؛ فهو مشدد مضموم ( كل) . 

أما النقط الحمراء فهي للضبط. وهي 3 دلالتها 
ومواقعها لا تكتلف عما وجدتاه كأ مخطوطة المتخف 
الإسلامي أنفة الذكر. ل حين اختار صاحب هذه 
المخطوطة النقطة السوداء للدلالة على همزة القطع 
(انظر: إلا... أليم؛: إذا.....أصحاب): ويلاحظ أن 
التزيين والتنميق خارج إطار السور القرانية وكتابتها 
لا وجود له 2 هذه اللوحةء كأنة اكتفى بالخط نفسة, 
وبالفواصل بين الآيات وأشكالها الجميلة. 


تن اقلوسة الكافية: 
تشكلت هته اللوحة أيضاً هن صشحكين كتيقا بالحير 
الأسوة : وقيقيما قوله:تعالى: 
منهما السدس 
مما ترك إن كان 
له ولد فإن لم 
يكن له ولد ولا تأكلوها 
وورثه أبواه أسرافا 518 
يلاحظ هنا ما لوحظ على اللوحة الأولى: خفي كل 
صفحة خمسة أسطرء و4 كل سطر كلمتان أو ثلاث 
كلمات: ينتضاق بين عدد العلمات فا السطر الؤاحد: اها 
الفواصل بين الايات؛ فلا يظهر 2# اللوحة ما يشير إليها. 
وإن ذكر 4# الكتاب - كنوز الفن الإسلامي - ص 0؛ - أن 
الناسخ اختار لها الخطوط الباهتة المائلة. واحتفظ الناسخ 
بالشرطة القصيرة للدلالة على نقطة الإعجام: والشرطتين 
القصيرتين للدلالة على نقطتي الإعجام: كما فعل ذلك 
صاحب المخطوطة السابقة (انظر: متها.... ترك..ان.. 
دكن ممؤؤفركة أموكللت اتنقطل التحمر ام تلرلانة علي الشكل»: 
تماماً, كنا كان اشام بذ امتطتيطتين السابققبنب وزهة 
لهمزة القطع بنقطة سوداء. تحت الحرف المهموز المكسور, 
وواللطة سوداء لوقه اتركقاتمقديسا إأقان.. أثواة.. 11 


فإن انستم منهم 
وشدا فادفعوا 


إليهم أموالهم 


ج - اللوحة الثالثة: 

هذه اللوحة صفحة واحدة مكتوية باللون الذهبي على 
رق أذرق» وهي تبداً بجزء من الآية 16١‏ من سورة البقرة 
الى قوله تعالى «فمن اعتدى» من الاية ١54‏ منها. 

# الذين يقتلونكم ولا تعتدوا / إن اللّه لا يحب المعتدين / 
واقتلوهم حيث ثقفتموهم وأ //, خرجوهم من حيث أخرجو 
/ كم والفتنة أشد من القتل / ولا تقتلوهم عند المسجد 
الحر / ام حتى يقتلوكم فيه فإن فتلوكم / غافتلوهم كذلك 
جزاء / الكفرين فإن انتهوا فإن الله غفور رحيم 4. 

قفي غلم السيفحة خسية عشر يط راب يق كل سطر 
ثلاث أو أربع كلمات؛ وقد تزيد إلى خمس. والكتابة منسقة 
اضيا ندوماء ويبدو حرص الناسخ الشديد على إضفاء 
صفة الروعة والتنظيم: لا ب اختياره للأرضية الزرقاء 
الجبيلة حسب: بل أيضاية متريقته.4 محل عضن الحروف 
مظا أسيع بق خلق هذا التناسق. وقد فصل الناسخ بين 
فواصل الايات بدوائر محلاة بلون مغاير للون الذهبي 
الذي كتبت به المخطوطة (انظر ص 7١‏ من المصدر). 

ومما يلاحظ على هذه المخطوطة أنها خلت من الإعجام 
ومن الشكل إلا ما جاء من إعجام الكلمات «القتل.... 
فاقتلوهم...حتى....فقلا». وجاء الإعجام بشرطتين 
قصيرتين دلالة على النقطتين. إن إعجام هذه الكلمات 
وبحدها ذوة ساقر الكلينات أمر يقير التساؤل. ومها تحب 
ملاحظته أيضأ كتابة: يقتلوكم.... ولا تقتلوهم.... حتى 
يقتلوكم. ..فإن قتلوكم.... الكفرين.... الظالمين.. 
والحرمت» فقد سقطت من هذه الكلمات 553 الألف 
القصيرة الدالة عليها ب رسم المصحف» يقتلونكم.... 
تقتلوهم.. .يقتلوكم....الظلمين: والحرمت». 


د-اللوحة الرايعهك: 

4 هذه اللوحة المكتوبة بالحبر الآسود نقرأ من سورة 
الإأسراء مين الآية ا - ١‏ باه 

«وإذا لا يلبثون خلافك / إلا قليلاً سنة من قد أرسلنا 
/ قبلك من رسلنا ولا / تجد لسنتنا تحويلا أقم ١‏ / 
لصلاة لدلوك الشمس إلى غسق اليل وقران ا / لفجر إن 
قرآن الفجر كان / مشهودا ومن اليل فتهجد / به نافلة 
نك عمس زر يمك ويك مقاماً معمودا 4 

ظيت هذه الممشحة وكة سر سطر ا كا تل سر 
ثلاث كلمات أو أربع وقد يكون 4 بعضها خمس. وهي 
كسابقتها من حيث عناية كاتبها بحسن التنظيم 
والتنسيق: غير أنها جاءت معجمة الحروف مشكولة, 
أما الإعجام فجاء بتلك الشرطات القصار بدل النقطء 


مما سبق ياتة, واما الشكل فهاء قط حمراه على 
نحو ما مر ب دراستنا. وكذلك يقال عن رمز همزة 
القطع. إذ جاء فيها بنقطة حمراء تحت الألف التي 
همزة قطعها مكسورة. وفوقها اذا كانت همزة القطع 
مفتوحة؛ وتجيء. النقطة الحمراء بعد الألف إذا كانت 
همزة القطع على السطر. 4# مثل «جاء»؛ غير أن الناسخ 
اكثفى يتقطة حمراء واحدة نوق الآلفه للدلالة .على انمد 
ل مثل «قرآن». 

وعمد الناسخ 4# نهايات بعض الأسطر إلى رسم 
فيرطة سودام عميفة حرهبا منه على اخراج 
اسطظرم مقناغية الشقل عنسقة (انظر بف اللوحة: 
الأسظر ”9-5-4-5) كما عمد إلى وضع شرطات 
قصار ماقلة, إشهعارا باتقراصل ونمايات. الأيلت, 
وظلت ظاهرة توزيع حروف بعض الكلمات 2 
ثهايات ضضن الأسطر ميمة مشتركة بن تلوحات هده 
الملخطوطات ) 

ولخيراً هه أغال التامسث سسب حين أكيت لها 
الإعجام «عسي»؛ ولدى رجع النظر #ش هذه اللوحات 
المصورة. لنسخ من المصاحف مختلفة؛: يبين عما 
بينها من توافق وائتلاف 2 رسم الحروف. و2 
إعجامها وشكلها جملة. أو ما بينها من افتراق. 2 
رموز الإعجام بخاصة. وتظل فضايا التزيين والتنميق 
وإخراج الصفحات منظمة شانا اخر: يسال فيه عن 
منزلة صاحب المخطوطة؛ ومن كتبت له. فمن البدهي 
أنه كلما جرد بصود مكطوماته عت ناف أله كان ثريا 
أو أن هخ كتبت له التسيجة وأغديت إليه: كان عالى 
المنزلة؛ ثريا # 


« اللوحة الرابعة؛ من كتاب كنوز الفن الإسلا مي. 
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حاوره:الخطاط ا لجيلانى الغربي 


يشهد فن الخط يٍّ تونس»؛ صحوة نوعية متميزة: لم يسبق لها مثيل؛ يظهر ذلك جليا 
ل انتاج الشباب التونسي الإيداعي»؛ وك القدرة الفائقة على رسم الحروف العربيه 
وتركيبها وإبرازهاء ‏ صور وأشكال بديعة؛ تجلب الإعجاب والتقدير. هذا ما لاحظته 
خلال مواكبتي لفعاليات أيام الخط العربيء المنتظمة ببيت الحكمة بقرطاح؛» 4 هذه 
السنة7١٠٠م.‏ هؤلاءالشبابالذين يحملون مشعل فن الخط بتونسء؛ قد وقع تأطيرهم 
وتوجيههم الوجهة الصحيحة من قبل أساتذة تونسيين أكفاء ‏ فن الخط. 


وعم شوق الأستائ الفاظيل 6 عماره أستاذ ضغ 
اتظك واسكآذ القربية الاسالاغية سابقا. لقتف كرد أكقة اه 
الموهوب المنجي عمار حياته 4 تدريس فن الخط. 2 
سكتلف الفضاءاك. اللحلية والدونية: والماع التحاضرات 
القيمة. ب فن الخط وما يتبعه. وكذلك المشاركة # كثير 
من المهرجانات والندوات الثقافية والتريوية والفنية». كما 
شارك # كثير من المعارض الجماعية: 58 ودولياً إلى 
جانب فوزه يميد اليات ومكافآت عديدة. 

ومن جهة أخرىء أصدر الأستاذ المنجي عمار كراسات 
تعليمية خاصة بتلاميذ المدرسة الأساسية أسهمت بدورها 
تحسين خطوط التلاميذ 4 هذا المستوى. وقد توج 
مجوودات يط هن انقطء يتآيقه عرسي مدي يوان 
تبسيط الخط الكوك؛ يعلم الهواة قواعد الخط الكو 
بطريقة سهلة؛ وبأسرع وقت ممكن. 

زرنا الآستاذ المنجي عمار # منزله بضاحية إريانة؛ 
إحدى ضواحي العاصمة التونسية؛ فوجداناه بخير و 
مصحس #علما يأك أب لولدين وبنت. وجد لأربعة أحفاد: 
متقاعد منذ حوالي عشر سنوات: ويقضي أوقاته 2# العناية 
بالاأحقاد ومسقلؤ مات الأسرة واتطالعة والقاليقه 3 كلهأ 
له صلة بالخط العربي خاصة. وكان لنا معه الحوار الاتى: 


ع 


ردأ اوتامو 2 04 


© لوحة بالكوفي للك محاة محمد الصالحالخماسي. 


لمنجي عمار مع أستاذة محمد الصائج الخماسي. 


أستاذي؛ هل لكم أن تحددوا مراحل حياتكم الفنية: 

وبمن تأثرتم أثناء دراستكم لفن الخط؟ 

لقد كنت مولعا بالخط العربي منذ مراحل التعليم 
الابتدائي؛ إذ كان من بين المعلمين خطاطون, شجعوني على 
تحسين خطي ومدي بلوحات خطية صغيرة؛ من انتاج استاذنا 
المرحوم محمد الصالح الخماسي. فاثرت 4 نفسي ومن 
هناك انطلقت أبحث عن الصحف والمجلات المصرية:وأقلد 
ما بها من عناوين أبهرتني بجمال خطوطها. 
والتدرب بالعاصمة؛ التقيت بالأستاذ محمد الصالح 
على امتداد أريع سنوات. به بمعهد الفنون الجميل بالماصمة. 
العربي بدار المعلمين بتونس؛ وهذه أول مرحلة من مراحل 
التدوييس سا زلف أأكرها. بعدها رست كن الشطية قثير 
من المعاهد التونسيةء منها معهد بو رقيية للغات الحية 
وسعيد الفتوع الحميلة نتولس , وكذتك_ ف مهتلت النضباءايت 
الثقافية: إلى أن بلغت سن التقاعد المبكر سنة 1594م. 


# كانت لكم عالاقة وطيدة؛ تربطكم بأستاذكم المرحوم 
محمد الصالح الخماسي الخطاطء؛ امتدت فترة 
طويلة قبل تقاعده وبعده. فهل يمكنكم أن تحدثونا 
بإيجازء عن حياته إنسانا وفنانا؟ 


نعم؛ الآستاذ محمد صالح الخماسي مولود سنة 
اهم بمدينة بنزرت؛ وتو سئة 1117م, له بنت وحيدة 
كانت محل عنايته ورعايته والهاماته؛ توفيت على اثر حادث 
بعد إشيساب طفل: كم ترطيت (وونه آقر ذلك كقيرا على 
حياته؛ فقانكب على تربية الحفيد الذى كان مؤنسه الوحيد 
إلى أن .بلغ سخ الرشد. لقد كانت حياته القنية مليئة بالغمل 
المتواصل والعطاء الفياض والإنتاج المتنوع؛ نذكر منها. إنشاء 
مكتب للخط العربي والرسم سنة 1557م,: وتأسيس دار 
الفنون ومطبعتها. وكتابة عناوين جل الصحف والمجلات 
التونسية؛ إلى جانب تدريس فن الخط بجميع أنواعه. 2 
مختلف المعاهد الثانوية والعليا بتونس. فتخرج على يديه 
جبل مخ الظلية الذي حملوا االشعل فين يفده.وما أنت أذكر 
أنك أحد تلاميذه المتميزين ب فن الخط. مع الملاحظة أن 
بعض الخطاطين بتونس. ما زالوا متأثرين بمنهج الأستاذ 
محمد الصالح الخماسي وقواعده. وبعضهم الاآخر شق 
طريقه نحو المشرق العربي. ليأخذ من كبار أساتذة الخط 
وأمشاقهم وكتبهم. 


قلتم إن المرحوم الخطاط محمد الخماسي اعتمد 

منهج ا ذاتياء لتعليم شن اتخظ العريى. ما مواصقات 

هذا المنهد؟ 

يرتكز المنهج الذاتي الذي اتبعه المرحوم محمد صالح 
الخماسيء خلال تعليم الخط العربي .4# مختلف الفضاءات؛ 
على تقديم الحروف حسب أجزائهاء كالجيم والحاء والخاء: 
مع العين والغين والنون مع القاف والسين والصاد. هذا من 
ناحية؛ ومن ناحية القواعد, فهو لا يستعمل النقطة كمقياس 
لأبعاد الحروف بل يستعمل المربعات المطابقة لمربعات الكراس 
العادي والمتداول ‏ المدارس والمعاهد التونسية وهذا يختلف 


مروج ددم 5 


- 


ددم 


1 


5 شماالى تماد 


1 .تلك 


7 
5 


ا 


© لوحة للخطاط المنجي عمار. 


تساماً خنع متي اللشارقة الذي يرتكز على تقديم الحروف 
حسب ترتيبها الآلفبائي. هذا ما نلاحظه أيضا؛ حبذ 1 
جلية. 2 كراساته الشهيرة باسم «المنهج الحديث لتحسين 
الخط العربي». 


#اأستاذي العزيز, ألذقر عسدا 97 حياتكم + دار المعلمين 
وخارجهاء كانت هي الآخرى مليئة بالنشاط والإنتاج؛ 
فهل لكم أن توجزوا لنا هذه الآنشطة:؛ ما علمنا منها 
ومالا نعلم؟ 
د ليس من السهل أن أحصي هذه الانشطة مهما أوجزت. 
ال الا اهس الأول والأخي رهد التعروة بالخط العريي وتشرة 
داخل البلاد وخارجها. حتى يصل الحرف العربي إلى جميع 
م ”7 بقاع الأريضون: وأول هده الانشطة تنظيم معارض خطية من 
إنتاج الطلبة. وقد عشت أنت بالذات بعض هذه المعارض 
والرحلات التي كنا ننظمها لهذا الغرض ش شتى المناسبات. 
وكذلك # معظم البلاد العربية فلا معارض ولا مدارس تذكر 
التشكشية:. 


هو اهمه 


لش ة خ صده نون أوأدايزى 
2 مربها فن القاعدة إلى المقف 


معان فقااعت التمط 2 


العلوزوأل 


لمزلع.).ب”, 


عمد كي خالا راخدا 


© لوحة للخطاط المنجي عمار. 


بدورهاا لتعريف ب الخطاطء وتبرز مستواها لفني؛ 

وتحفزه على الإبداع والابتكار. هل لكم - أستاذي 

- أن تذكروا لنا أهم المعارض التي أسهمت 24 دعم 

مستواكم الفني والإبداعي؟ 

أول مشاركة لي؛ ذات بال؛ كانت # المهرجان الأول للخط 
العربي ببغدادء ثم المهرجان الأول للخط العربي بالرباط 
وبعد ذلك وجهت لي دعوات للعرض والمحاضرات والإشراف 
على دورات تدريبية ‏ جزيرة «لارينيون». وجزر القمر 
بالمحيط الهنديء وكذلك النيجر والمركز الوطني لفنون 
الخط بتونس. الى جانب دورات ممائلة محلية وجهوية. وما 
نت أتى الآخ أتوؤصل ببعض الدهوات الممائلة. 

ومن خلال المعارض الشخصية والجماعية. وبفضل 
النقذ البثاءو اكلا حظاف وآراء الرائرين وأهل الاختصاص: 
فنون الخط والزخرقة؛ ارتقى مستواي الفني بصفة 
ملحوظة. والآكيد أن الفنان لن يتقدم إلى الآمام إلا بالنقد 
الفني النزيه؛ واستشارة اهل الذكر وكبار الخطاطين. فتكون 
لدي زاد معرك وتقني. ساعدني على تخطي الصعويات 
والهفوات التي وقعت فيها سابقاء ككل كان مسجرشساؤال 
البداية. واليوم والحمد لله أشعر بأني 4# مستوى لا بأس 
به ومجموعة اللوحات المنشورة # كراسي ( تبسيط الخط 
الكو) خير دليل على ذلك . 


هل أنتم مرتاحون اليوم لمستوى تلاميذكم 4 فن 

الخط؟ ما النصائح التي تتوجهون يها الى الهواة 

والمبتدتين ة هذا المجال؟ 

نعم» إني اشعر اليوم بفخر وارتياح للمستوى المرموق الذي 
بالخ سحوسوهة نيو لفن #الاسيناس اقامكقلة ‏ التخطوط: أذكر 
على سبيل المثال: حضرتكم. وإبراهيم ميلاد. والمختار 
علي وهؤلاء جميعا شاركوا 2 جل المسايقات المحلية 
والدولية نذكر منها: مسابقة إرسيكا الدولية؛ ومسابقة بيت 
الحكمة. ومسايقة مركز فنون الخط 2 تونسء. وتحصلوا 


على جواتز: كيا شار كوا أيضأ فرحل اللمرحانات النولية 
لفن الخط؛ وقدموا أعمالا جيدة نالت إعجاب الجميع. 

كما لا حظت. من خلال التدريس والتظاهرات الخطية: 
أن الشياي مم سكقلف الابرساط: ذكورا وأتاكاء. شيلو 
على عق الخط العريي ولاسظت أيضا إقبائهم التزايد 
على أيام الخط 2# دورته الثانية؛ ببيت الحكمة بقرطاج: 
وتعلقهم الشديد بالورشات. وهم يرغبون # دراسة أنواع 
الخط العربي وطرق كتابتها وكيفية استعمال أدواتها؛ فهم 
متعطشون لهذا الفن؛ غير أن معظمهم لا يتحلى بالصبر 
للفوز بأحسن النتائج؛ وهذا ما يدفعني لنصحهم بالتريث 
واتباع التوجيهات والتدرب المتواصل؛ حتى تتمكن العين 
من قوة الملاحظة؛ وتتمكن اليد من إعداد القلم المناسب 
والتعكم بذ مسكة مسكا صعيها, عند كتاية كل ذوع مرخ 
أتواع الخك حسيه تواهده وأصولة» وهنا ليس بالأمر 
السقلء الفينث. 


أصدرتم كراسات تعليمية 4 فن الخط لتلا مين 

المدرسة الآساسية» كيف تقيمون هذه التجرية مع 

تلامين هذا المستوى ؟ 

لقد شاركت مع نخبة من المربين 4# تأليف كراسات 
لتلاميذ المدرسة الأساسية.راعينافيها سن التلميذ المبتدئ؛ 
متدرجين به من السهل الى الصعب؛ ؛ وقد رحب المعلمون 
بهذا المشمروخ الذي أعانهم . كثيرا على تخطي صعوبات كل 
حرفن متصملا أو متقهيلا. ٠‏ ومن أين يبدأ وكيف ينتهي. 
وهذه الكراساتهي أقرب لتعليم قواعد الكتابة لفن الخطء 
وقد سميناها وفق تدرجنا بها من مرحلة إلى أخرى؛ حسب 
نضج التلميذء فهي 2 المستوى الأول «أتعلم الكتابة»» و 
المسنتوى الثاذ ني «أحسن كتابتي». وك المستوى الثالث وأحكين 
الكتاية». ولا قراف ها أن هذا التدرج يتيح له الارتقاء بكتابة 
الحرف إلى مستوى التجويد. 


#القد توجتم مسيرتكم| لفنية بتأليف كراس مهم بعنوان: 

تبسيط الخط الكوك؛ حدثونا عن هذا الكراس؟ 

إن عنايتي بالخط الكو وتبسيطه للهواة وكتابة نماذج 
متعددة وانجاز لوحات فنية متميزة: جعلتني افكر 2 جمع 
خلاصةما توصل تإليه. كرا سمتواضعللمبتدئينوالهواة, 
ضمنته معظم ما يتعلق بالخط الكوِك؛ من غير تعمق, 
وبأسلوب بسيط 
أله هوت الأسماء «قسيطٌ الخطل الكريكه.. وكترف له مشيمة 
للهواة. وبسطة موجزة عن تاريخ الخط الكوكٌ وتنوعه: ثم 
قدمت أنحدية هذا الخط حبب مجموعات: على طارنتة 


٠‏ يغلي الطالب عن الأمكاذ ٠,‏ وك اخترت 


أحيل الطالب الذي يرغب 2# التوسع: على نماذج مصاحبة: 
لتنوع شكل الحرف الواحد. منفردا واوليا ووسطيا ونهائيا. 
اتصفهة البيت للبعك التظرع» والصقحة السرى 
المقايلة لنجاتب التطبيقي. بثة التسقحات الاتخيرة 4 2 
عليه حض يكور سكاملا فظوي وتطبيتا وفظر ا تسيا 
الثة اسقتير تساءوزيار اتن المتمددة ابض ا تناه القرئسية 
ويعضص العناوين: تتمة للفائدة: ونزولا عند رغبة من افترح 
على الك من الأساكذة اللعثيين. 


لكل اقم بسيلمات اخرى بل عون ان اللاي 
بالرجوع الى ما قيفر لديناهن أمثة مشق # فن الخطء. وكتب 
تحمل # طياتها نماذج لكبار الخطاطين وسيرهم؛ وما كتب 
عن تاريخ الخط وانواعه ورجالاته. ومميزات كل مدرسة: 
حديثها وقديمهاء استطعت أن أدون مذكرات 2# الموضوع: 
وأضع نماذج مختصرة للتدريس بمعهد الفنون الجميلة. 
أهنا كذ يقية تعاس والناسيات: وفوا احص أنقدة 
اللمخصبصة لتتاق» قشل اقتسركهلى قتشقيطوورشات هسل: 
مسصملك القالب» القط الكريك بأسلوب ميسطه: يركب 
الهواة 4 ممارسته والإبداع فيه. بهدف التعلق بغيره من 


الجططوطة الليقة, 


« أستاتي اافزيق الجيافاً فجسدون النست المتقترى. إن 
شكل تعبيري مناسبء؛ مثل ما جاء 4# صفحة )72١(‏ 
من كراسكم تبسيط الخط الكويك؟ أرجو منكم أن 
تشرحوا لنا الطريقة المعتمدة لي إنجاز مثل هذه 
اللأسباال اللضفية اتسدنا؟ 

هذا الصف قدي امسن ملصنووا علي النقطة اتيك 
تحسبه بل كثيرا ما كلت أبحت عن الموضوع الذي يمكرن 


#المنجي عمار مع مجموعة من الخطاطين. 


وطسة يكلك الظروتيةة ب الحطوظة اللينة أيضاء مكل لوكت 
التي كتبتها بالخط الديواني «دوام الحال من المحال»»؛ والتى 
وضعتها على شكل وردة؛ وهو أحسن مثال للتعبير 
عن ذلك.وكذلك قوله تعالى: «وبالنجم هم 
يهتدون» التى رسمتها على شكل نجمة. 


ف 
الملاحظة أنه ليست كل المواضيع التي أريد آم 


تخطيظها مادا التحسيد , وهندها أكثيها 
وضع طبيعي داخل مربع أو مستطيل أو 
دائرة أو شكل بيضوى : وذلك حسب ملاءعمة 


« لااحظنا من خلال تقييمنا لإنتاجكم الزاخر المتنوع 
وبخاصة 4 فن الخط الكوبك؛ التوافق الأسلوبي 
والمنهجي بين إنتاجكم وإنتاج حسن قاسم حبش؟ 
اين يكمن هذا التوافق؟ 
تقد كنت مفظفا لدزاسة الخط الكوكء وما زودنا به 
أستاذنا محمد صالح الخماسي (رحمه اللّه) # هذا الفن 
لا يشفي الغليل؛ والمكتبات كانت فاقدة لأي أثر من ذلك. 
ورغم اطلاعي على بعض الاثار المكتوبة والمنقوشة. فإني 
بقيت أبحث عن مرجع أعود إليه ‏ التدريس؛ حتى منّ الله 
علي بهدية من أحد 
الزملاء. تتمثل 2 
كتاب. اتقط: الكيةق 
للأستاذ حسن قاسم 
عيض الذي ساني 
أنطلق من جديد 
لأحاق كزوهابي هذا 
الكظله واسكقل هنأ 
جاء فيه من فواعد 
وتاريخ ولوحات. 
ل منتهى الروعة 
والايتقاد والحداثة, 
ة ألتي خرجت به 
القبور 
والصخور إلى فضاء 
التعبير الجمالي 
الثر. بتنوع الزخارف 
على مختلف المحامل. 
فتأثرت به لثيات 
القاعدة وحسن 
التقديم. وقد عددته 


للا ا 
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ل المنجي عمار يعرص نمودذجا للخط الكوفي القيرواني. 


حروفها لذلك النوع من الخط والشكل. - 


© لفظ الجل لة واسم النبي محمد كَيْة يتشكيل كوفي للخطاط المنجي عمار. 


باستحقاق: أستاذي الأول # الخط الكوِي. وتعددت الفرص 
فيما بعد لألتقي بالأستاذ القدير يوسف ذنون - أبقاه اللّه - 
وغيره من الخطاطين الذين زادوا # إثراء معارة 
هذا الخظ. وكاتت القتيجة جملة من الأعمال 
واللوحات المتميزة والمشاركات الفعالة. 2 
كثير من التظاهرات الفنية؛ وقد جمعتها 
كلها ب كراس تعليمي متواضع للهواة 
والمبتدئين؛ سميته «تبسيط الخط الكوث». 
كبا قلكسايفا. 


© يمتاز الخط الكو القيرواني بمسحه 
جمالية متفردة ع شكلهاء استعمله بعض الخطاطين 
التونسيين والمشارقة» 4 كثير من أعمالهم الفنية 
ونجحوا 4 ذلك. أرجو منكم - أستاذي العزيز - أن 
تقدموا لنا لمحة تاريخية موجزة عن هذا الخط 
العربي؛ وكيف كان الا هتمام به بالادنا تونس؟ 
الخط الكوك القيرواني كما هو مشهور هو خط فريد . من 
بين الخطوط العربية؛. ظهر ب القرن الخامس الهجريء على 
يد أحف. ضياقرة الوراقين الدومييينت الاق مخط ية مس سيق 
معيرا وسمتازاء لم يمنيقه إليه أحد من قبله؛ ولم يقلده فيه 
أحد من بعدى الأ قيما ثدح عن عضن الخطاطي. وقن خط 
هذا المصحف ع حجم كبير. تشمل كل صفحة خمسة أسطر 
متساوية على رق ناعم. ومن الجدير بالملاحظة أن الخطاط 
استنبط قاعدة خاصة لرسم الحروف. وقد حافظ على هذه 
القاعدة من بداية المصحف الى آخر صفحة. وال متتشفحص 
لهذه الحروف يلاحظ تضخم بعض الحروف كالميم والهاء 
النهاتية ورأس الواو والجزء الثاني من الدال» وترق أجزاء 
بعض الحروف النازلة والمعرفة كالراء والقاف والئون, 
وتتداخل الحروف بين الأسطر ف الغالب: دون إحداث أي 
خلل بالمظهر الجمالي الموحد للصفحة الواحدة. وقد خطه 
الخطاط المشهور آنذاك علي بن أحمد الوراق سنة ١٠غه.‏ 
بطلب من المربية فاطمة. حاضنة باديس بن منصورء ثالث 
أمراء بني زيري 2 إفريقية.وجعلته رقنا على جامح.عقبة 
بن نافع؛ أول مسجد تم بناؤه بعد الفتح الإسلامي. 
وقد تم تذهيب وخط المصحف من قبل الخطاط نفسهة: 
واللؤيش أت سضن سهحاته قد اتدخركه لقله منا ذال 
يحتفتظ بما بقي من صفحاته. بمتحف «رقادة». بمدينة 
القيروان: وخط هذا المصحف هو الان محل دراسة وتعليم 
بالمركز الوطني لفنون الخط بتونس. 


يبدو ان الاهتمام بالخط المغربى 4# بالادنا 4 ازدياد 


ملحوظء؛ وقد لاحظنا ذلك #ك اعمال كثيرة للهواة 
واتسكرظيق ود الما الويديه رياني ا 
الكتاتيب التونسية من قبل المؤدبين» ويدرس 
حائيا ‏ المركز الوطني لفنون الخط .9 
تونس. هل لكم أن تحدثونا عن تطور هذا 
الخط ع تونس؟ 

هو خط محلي. استعمله المؤديون 2 


الوراقون للتدوين وكتاية المصاحقفاةء واغتتى بك 
الاندلسيون: فأعطوه طابعهم الخاص واستعملوه 

الأشر اندها وأكثر, وقل القنهيم بالجسل شري نسية 
إلى مكان نشاته وتطوره ورسوخ قدمه؛ وهو أقرب إلى 
العتابة العادية منة اتى اتخط القنى القنن. ولعل تلك 
راجع الى بعد الشقة بين المشرق والمغرب. فلم تؤثر فيهم 


وابن المستعصمي. أو لعل ذلك راجع إلى طبيعة التحدى 
الذي امتاز به المغاربة 2 هذا الجانب؛ واعتزازهم بكل 


© لوحة بالنستعليق للخطاط المنجي عمار. ِ 
ما هو محليء وتشبثهم بالتقليد الموروث جيلا عن جيل. 
وهذا الجانب من الانغلاق الداخلي. لا نجده 4 نوع 
الكتابة فحسب. بل نجده # الترتيب الألفبائي للحروف 
العربية الخاص بهم وحساب الجملء أي القيم العددية 
للحروف. والموضوع واسع يستحق دراسة كاملة. 

أما طريقة تعليم الكتابة: فلم تكن بالتدرج - انطلاقا من 
الحرف إلى الكلمة ثم الجملة - بل كان المؤدب يرسم من 
الوهلة الأولى للصبية جملة أو آية ب سطر واحد على اللوح: 
فيعيدها الصبي مرات. حتى تتمكن يده من الكتابة وعينه من 
القراءة, ثم ينتقل به إلى كتابة سطر آخر بعد محو اللوحة؛ 
والمؤدبون أنفسهم تعلموا بالطريقة نفسها التي يعلمون بها. 
وك شان الوز أقين. 

أما المقياس المعتبر 4 رسم الحرق متصلا ومتفصلا فهو 


الكتاتيب: لتعليم الصبية الكتابة على 
الواح خشبية عند حفظ القران: واستعمله 


]اس 


ظ الجلد له واسم النبى محمد 4 


ابئيه 
جاده 
مت 


1 بتشكيل كوفي للخطاط المنجي عمار. 


خاضع إلى الذوق الشخصي للمعلم: وكيفية نطقه للحروف 
رقة وتشيشيها, وتيته الأسبا ب تسددت انواع الككاية المقربية: 
ما حدا ببعض المهتمين من المؤرخين إلى استنساخ 
القواعد. من خلال المخطوطات؛ فوجدوا بعض 
الصعوبات # قراءتها. علاوة على حصر 
أنواعها واستخراج قواعدها. 


9 ابن لبواب. ما هو شعوركم نحو هذا الحدث 
السعيد؟ 

طبدا اقم يذلت جمد كيرا 4 إعداد اتلييدة الطارية 
بالخط الكو وكان عندي أمل كبير 4 فوزها وكنت 
مسطوظا من قمدها الغلية بين عشرات بل مقات اللمسحات 
المرشحة لذلك: حتى ظهرت النتائج والحمد للّه كانت 
لوحتي من بين الفائزات. فأثر ذلك #' نفسي كثيرا 
وجعلني أشعر بالفرح والاعتزاز بثمرة ما بذلته من 
الجهد. وقد دفعني ذلك إلى توطيد العزم على مواصلة 
السير بخطى حثيثة. رغبة # اللحاق بعباقرة الفن 
- هذا من ناحية - وهو طموح طبيعي ومشروع - ومن 
ناحية ثانية؛ العمل على نشر هذا النوع من الخطوط 
العربية على المتعطشين من أمثالي: أيام كنت ألهث وراء 
المطبوعات وأبحث بين خفايا الكخب علي أظفر يشبيء: ولم 
أجد ما يطفيٌّ الظمأ. والحمد اللّه الذي وفقني إلى ما 
كتيت أوطي فق تحقيقه: وقل ملعت ها استطعت و أرجو أ 
يبخل الفنانون بما عندهم على المتعطش إلى العلم والفن 
والمعرفة؛ إذ «العلم دين يدان به». فهو رسالة ومسؤولية 
رقبة الآجيال؛ وبه تنهض الآمم 4# مختلف المجالات. 


1-1-1[ ذات 
صمانة عي 


ل 


يي 
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#ايستعمل بع ض ا لخطاطينا لتونسيين جهازا لحاسوب 
لتصحيح الحروف أو تنظيفها أو تعديلها أو تركيبهاء؛ 
أشكال مختلفة. ما رأيكم 4 هذه الطريقة؟ 
تقنية الحاسوب 4 حد ذاتها سلاح ذو حدينء قد 1" 
ينفع وقد يضرء والآمر متعلق بكيفية الاستعمال: وطرق 
الاستغلال لا العشوائية العمياء»؛ وللتقنية وظائف معينة 
فهى بلا شك .قد سهلت كثيرا من عمليات الحساب والوقت 
ف والطباعة والاستنساخ والإصلاح المنجديءومزاياه لا 


7 


001 
وأشيروأ 
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بالجانب الجمالي الكلي للكتلة. واذا التجاأً الخطاط 2# كل 
مرة للاستعانة تقنية الحاسوبء فإنه دليل على ضعف 
تكوينه: وعدم قدرته على الإبداع الفني اليدوي؛ إذ يصبح 
رهين الالة؛ ولا يستطيع التصرف دونها. 


تحصى ولا تقدر. وهي 2 هذا المجال - كأي جهاز مبرمج 
اق هسيقاً ب يتيك نداكي ما تووقه بها فروضكى الملويبات. 
اع من حسن التصرف الالي. 

7 نقد صوضت تقلية الحاسويه مققة كتابة الخطاظين 
للنصوص وأراحتهم من أتعاب العينين؛ وسهلت عليهم نسخ 
الخطومطات فوظرت على .طلاب التحرظة كثير أ من الوقم, 
فلو استغلها الخطاط # هذا المجال لكان نعم الوسيلة؛ وان 
أراد استغلالها لكتابة لوحة فنية فإنها ستكون عاجزة عن 
الإتيان بما تستطيع أن تأتي به اليد؛ فققد أودع اللّه ب اليد 
من المهارات ما تعجز عن الإتيان به الالات. ويمكن استغلال 
ضر تقئية الهاسويه قر كيز ماتخطه اليد ولا أي الأصل بعد 
ٍ التصور الأولي للشكل النهائي للوحة الخطية؛ ثم البحث ‏ 
يلابا >2 تقنية الحاسوب عن أوجه التناظر فيه أو تكرار الحرف أو 


تتلخص تجربة الحروفية (أوالتجريد) ث4 تجريد 
الحرف العريبى من مقوماته الآساسية وابرازه 4 
هذهالتجرية؟ 
التجربة الحروفية خاض قيها كثير من النقادوالخطاطين 
والفنانين التشكيلين؛ فمنهم من يساند ومنهم من يرخفض»؛ 
ولكل وجهة نظر 2# هذه التجربة الفنية. والآمر حسب رأيي 


نقل جزء منه إلى مكان آخرء أوقلبه من اليمين إلى اليسار, 
إلى غير ذلك من البحث عن تركيبة تريح العين. 

واللوحة 2 هذه الحالة تراها نتاج جهاز مادى مكمل 
لعمل اليد. فتفقد فيمتها المادية وسرها المعنوي. وك جميع 
حالات استغلال تقنية الحاسوب لا بد من تشبع الخطاط 
بالآصول الثابتة للحرف العربي؛ 4 مختلف أنواعه وشتى 
أوطباعة مق الكلمة, إن تقدية الجاسوب سالحة لكتاية 
مظو ع هيية انبا ها أن ققطل موضوعاً من يدايئئة إلى 
تهايقة 2 شكل داكري مكل فهو أمر يكاد يكون ممشهيلا. 
من وجهة نظريء لآن الحرف ينبغي أن يتأقلم مع الحيز 
الذي سيكتب فيه. حسب أصوله المتعارف عليها ؛ دون إخلال 


5 
4> 


© لوحة بالخط الكوفي للخطاط المنجي عمار. 


فإن كان الحروبة فتانا تشكيليا بارغا . يحسنرسم الحروؤقف 
العربية بجميع أنواعها وأشكالهاء وله القدرة على توظيفها 
بصورة جيدة: بعيدأ عن التشويه؛. فبها ونعمت. ولنا >2 
تونس مثال لذلك الفنان التشكيلى نجا المهداوي الذي 
أبدع 4 استغلال الحرف العربي ورسمه سيا شكلا 
ولونا وإيقاعا مع بقية مرتكزات اللوحة الحروفية؛ فقدم لنا 
أعمالا راكمة ترتاح ذرؤيتها العين: ولا يتقصيها إلا الجائب 
الروحي الذي يعبر عنه الموضوع. أما إذا كان الحروق لا 
بسو الكط البويي الف يشمت هيقار أوتتخصبه موارة 
السبك والحيف فتك لا قرى_# اللوسة إلا محروطأً مشوهة 
متداخلة بصورة عشوائية. خالية من الجمال ومجردة من 
المعنى.ظاكساآلة اذن تساق ,تعاظة العفا الخسارة لا تسر ديد 
الحرظ أصلاً؛ معظع النظر هبخ شبيّة الحرف العريييوها 
بلغ طيات إن كتب سجرواء ألما إن بهذا اعرف 
إطار لوحة تقليدية من قبل أحد كبار الخطاطين, 
فإئك فيقى عشدودا أماعها: مكأملذ عمال القركيب بوقية 
الحروق: وحسن توزيع الكظة على الساحة الخصصة: 
والتناسب التام بين الموضوع والزخارف. وتوزيع الألوان التي 
لاتضارب بينها؛ وقد لا تستطيع قراءتها لكنك تراها برغم 
قل 5فسهميلة. 


# هل لكم طموحات ترغبون ب تحقيقها على المستوى 

الفردي والجماعي؟ 

نعم لي طموحات كثيرة؛ وهل يمكن للإنسان أن يعيش 
هذه الدنيا من غير طموح. كما يقول شاعرنا التونسي 
أبوالقاسم الشابي: 
ومن لا يحب صعود الجبال 

يعش ابد الدهر بين الحفر 

غبالطموح يقدر الإنسان أن يحقق كل غاياته ما دام حيا؛ 
وللشابي أيضا 4# هذا المعنى بيت شهير: 
إذا الشعب 555 اراد الحياة 

فلا بدآن يستجيب القدر 

ولعل بيته الشعري هذا يترجم فول النبي محمد صَدَة: 
(لو تعلقت همة المرء بما وراء العرش لناله). ومن غير 
طموح يكون العبد أقرب إلى الحيوان منه إلى الإنسان: 
والطموحات تتغير بالنسبة إلى الإنسان حسب نموه؛ قلا 
تتحقق إلا على مراحل. وقد تتغير بتغير النمو والنضج 
والبيئة والزمان والمكان والسّعي إلى أسباب تحقيقها. 
ولعل أكبر طموح كنت أتطلع إلى تحقيقه 2 صغري. هو 
ال اصميع جإوادا مجع دايا لإرد سوير 
قلت الأتتتيى ها دمح حيا, سما ظموهات لم تتعقق مفان 
ذلك: الرقية 4 تأسيس بجمغية القتاطيم اللنسييت» 
وقد ساورني هذا الهاجس منذ الفسيثيات. مع ثلة من 
أصدقائي الخطاطين ولم تظهر هذه الجمعية حتى الآن. 
ومع طموعاتى أيضياه إصداق أمر ونج بقوادات #قادة 
للخطاطين الذين بلغوا مستوى يسمح لهم باستحقافها. 
ولو نوع واحد من الخطوطء. وكذلك دعوة ثلة من كبار 
الخطاطين الى قوف لمهد أمكالتا مخ الخطاطين. هذه 
أمثلة من الطموحات على المستوى الجماعي. أما على 
المستوى الفردي. فطموحي هو نشر مذ كرات كنت أعددتها 
واستعملتها ‏ تدريس الخطوط اللينة وحالت دون ذلك 
ايا كتيج 


#ا كيف تقيمون مجلة حروف عربية؟ 

هذه المجلة وحيدة من نوعها #ش العالم العربي 
والإسلامود على حعامي- لغتتيعليبلاقها ممالين 
هموه الخط العرين أ وشرها 
إلى حد كبير .يذ تأدية رسالتها نحوهذا الفن الذي غبن 
طويلا : واتحيد لله أق قيض لله ورجالا سيروا على نه 
من جديد. من خلال هذه المجلة القيمة 4# أهدافها 
السامية 4 مواضيعهاء الأنيقة 2 إخراجها. المتنوعة 3 
مقنالكقيا االتجددة ظ أموايساء والللبية تحاينات شر اكييا. 


لقد أحاطت بالخط العربي من جميع الجوانب. 
طاريها وكنا ممضارة وإضلقما وأدداء بيتطيط ونيية 
زينت صفحاتهاء وكتبت عناوينها وأشعارها بلوحات 
رائعة ازدانت بها مقالاتها. فهي مواكبة للأحداث 
الثقافية الخطية؛ والتعريف برجالات الخط والمسابقات 
الف تجريى جهويا ومحلياً ودؤلياً .والإعلان عن نتائجها. 
وكذلك التعريف بالمعارض التي تنظم؛ فتنشر أخبارها 
وصورا ملونة للوحاتها وتعبر عن مدى اهتمام الزائرين 
بها. إنها تغطي بفضل الساهرين عليها كل هذه 
الأنشطة, فتجعل القارئٌ يعيشها نحظة بلحظة؛ برغم 
بعدها عنه وعدم تمكنه من زيارتها. وبرغم قلة صدور 
أعدادها كاتها قاطيت قد لمت الساجة مادا ملاونة 
بالفراغ الذي كنا نعيشه قبل أن تطل عليناء ولكن لا بد 
من المساهمات الفعالة للقراءء لإثراء زادها؛ فهى منهم 
وإليهم» ولا يمكن أن تعيش وتعمر إلا بنا نحن» حتى 
تواصل رسالتها على الوجه المرضيء. فتستفيد وتفيد 
واللّه ولي التوفيق 


#اك الختام تتمنى لكم مجلة حروف عربية التوفيق 
كل عمل تقومون به لفائدة الخط والخطاطين. 
أستاذي أود أن اسمع منكم الكلمة الخيرة 4 نهاية 
هذا الحوار؟ 

أوجو ميق الله العؤزيز القدير الصمصةو العافيةة الأو اصل 
لمحت والتأليقهبة قل ما له صلة ماتقط والخطاطية: 
كما أدعو جميع الخطاطين 
التونسيينء المحترفين منهم 
والهواة؛ إلى أن يبادروا إلى 
تشمل عموم البلاد. وذلك 
بتنظيم المعارض والندوات 


وأنظاءات والتماتات 
والمهرجانات المحلية 
والتأكيد على تكوين 
أساقكة فوتسيية. ميشصصين 
فن الخطء. والفئون 


الأسنلامية حصووةسامة, 
فنا وال الأمل معتتودا على 
دور المركز الوطني لفنون 
الكطاء تضق 
التي بعث من أجلها. وكل 


الأهعداف 


© "2 هوي .م 
. 
9 
٠‏ *+© هي 
0 0 
9 
5 9 
١‏ َ 8 ٍِ 
#يضة 
ليا ك4 
| ليا 
٠»‏ 9 3 
و٠ ١‏ 
9 
٠‏ 
' 9 »© ا 
٠ 5 ١ '‏ 8" 
1 5 ظ 
ظ : 0 
1 
٠ 1 ٠ | 1 5‏ 
« 5 
, ا 
. 0 . 
. ظ 
1 1 


يفخي اونؤده 


فوع ومف 1411 


00314 ُ 8 
مد وا 


' 3 
١‏ فنا ا بر 


1 


0 ماسر 7 وا 
لحري أبخالي مدر ةا لانيو 0 ا 11 
ااا ون اي تتام 


الويوسم رك اعتمم م اومن وموم أ 2 0071 


اا 1 8 شمن كل 0 
اليس اوم 
ا اباي 
. 0" 1 عر 1م 
: “00 مر الو يبيو ولول ' 
الش دو 1 
١‏ مسر لي ررك العم ٠‏ 
1711م عو د : + 
0 يس 7١‏ ع يم بم ببو 9 


ململ شي ل 


0# 


© صورة قريبة لباب 


١بابل‎ 
: 


ة المشرفة: من كتاب للك 811 ) د (أحأعقددةا 


1 


د« 


ك1 


1 


00 اال 0000 1ج 0 نسدد نمس 


ا ا يا اس سيا 


52 
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سماها القرآن الكريم مكة؛ كما سماها بكة وأم القرى والبلد الأمين» ومثابة للناس؛ وسماها العرب أسماء بلغت اثني عشر 
اسماء وكثرة الأسماء دليل على شرف المسمى. ويذهب بعض المؤرخين إلى أن اسمها مشتق من الاسم السبئي مكواراباء ومعناها 
المقدس أو المحرم؛ كما فسر بعض اللغويين مكة لقلة مائهاء أو لآأنها تمك من ظلم فيها. ومكة المكرمة فيها قبلة المسلمين 2 
صلاتهم؛ وهي مقصدهم 2# حجهم؛ وفيها الحجر الأسود الذي نزل به جبريل4يت9: من السماءء كما أن فيها ماء زمزم وهو نبع 

كرّم الله تعالى به إسماعيل وأمه هاجر عندما أويا إلى واد غير ذي زرع. 

وازدهرت فيها الزراعة والصناعة؛ فسجل أهلها أعمالهم وفكرهم بخط المسند بحروفه المنفصلة؛ وأقام 2 شمالها وشرقها 
الثموديون واللحيانيون وعرب الجوف والأنباط الذين استوطنوا الجزء الجنوبي من الأردن وقاموا بدور الناقل الآأساسي 
للحرف الفينيقي إلى الحجاز وتحديدا إلى مكة. واستلزم موقعها الجغرالكٍ وجود ما يوثق معاملات الناس فيهاء ويكتب 
رسائلهم 2 وجود تجارة مزدهرة؛ وحركة عمران 4# البيوت وبيع وشراء لهاء واستخدموا الدينار الذهبي الرومي من بيزنطة 
والدرهم الساساني الفضي.؛ ونقود حميرء لتغطية نشاطهم التجاري شمالا وجنوبا 4 قوافل جند فيها الفان وخمسائة بعير 
حملت بشتى أنواع البضائع التي احتاجوا لإدارتها إلى تسجيل الاوزان: والآنواع والآثمان وأسماء التجار وغيره من مستلزمات 
التجارة» وكان الحرف القادم من بلاد الفينيقيين عبر الآنباط وهو حرف غير منقوط قد حفظ الحقوق ووثق المعامالات؛ 
بالاضافة إلى كتابة العهود والمواثيق. مثل صحيفة القطيعة والكتابات 2# أقداح الاستقسام. ويقودنا هذا السياق إلى الجاهلية 
التي سميت بها هذه الفترة لم تكن بمعنى ضدالعلم وإنما بمعنى الاخلاق السيئة؛ وفساد العقيدة: وال كيف نفسر حسن 
إدارة شؤون الحج؛ وخدمة الحجاج:؛ ووجود دار الندوة ودار الخزنة: ودار البريد ودار بيت المال» هذا ب مجمله ينب عن توافر 
من يكتب ويقرأً ويوثق. وبنزول أمين السماء برسالته إلى آمين الآأرض أ ليال زاهرة بنصوص القران الكريم تلقفها الناس 
وحفظوه 4 الصدور بشغف, مسنودة بقوة الحافظة لديهم» ومع قيام الدولة وما يلزم من مراسلات داخلية وخارجية؛ وبسبب 
النقص 2# عدد كتاب الوحي نتيجة الفتوحاتء استحق الامر كتاية المصاحفء. وهو ما سنعرض له #ة الصفحات التالية من 
استخدام الحرف البكر 4 بداياته إلى أن استقر على صيغته وهيتته؛ مع تطور تراكيبه وأنماطه المختلفة وبهذا تكون مكة 
المكرمة مهده والقرآن الكريم موضوعه. ولأن المكان مقدس والكلام كلام الله فكان التمازج بين الكلام والمكان» فكتب كلام الله 
بخط عربي تبارى المختصون به 4 دقته وجماله وإخراجه على أجمل ما يكون الكمال؛ ولآن البناء له شأن كبير فكسي بالحرير 
ومزج بالخط فتبارك الله أحسن الخالقين 4# هذا التمازج؛ ومن هنا كانت مكة كلها قدسية؛ ومكة كلها نفحات قرانية ومكة كلها 
حرم؛ ومكة هي ما تتوق إليه أفئدة الملايين فكان هذا فكان هذا الاهتمام با من قبل الحكام والعمال والناس اجمعينء: وكذلك 

كان اهتمامنا بها 4 هذا العدد الذي ندعو اللّه أن يليق بمقام المكان والمكين. 


© بانوراما للحرم المكي والكعبة المشرفة. صورة من كتاب ( 4لك[>1/11]1) د (21[ع 810122 1جأة22117:0 ك1 ذال ). 
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نشأة الخط وتطوره 4# الجزيرة العربية: 
بها عد لخر تقشط اللسوحات التشرية وتتقيبات الداوسية لتاريةالجزيرةالعربية 
وحضارتها عن جديد 2 مجال أصل الخط العربي وبداياته الآولى؛ التي تؤكد يكل 
يقين: على أن العرب كانوا من أوائل مبتكري الكتابة» ومجددي أشكالها 4 المسار 
الحضاري الإنساني.وخير مثال على ذلك؛ ما يجده المرء من كم هائل من الوثائق 
والكتابات التي تؤكد حقيقة اهتمام العرب 4# جزيرتهم: بآهم أدوات الثقافة وتأصيلها 


وتخليد ذكراها عبر الآزمنة والآجيال المتعاقبة: الا وهى: الخط. 


وتعلنا للا تيالغ إذا ها 
قلنا بأنه يندر أن يجد 
المرء منطقة من المناطق 
لب شبه جزيرة العرب لم 
يدون أجدادنا الاوائل على 
واجهات جبالها كتابات 
وتقوشاءعبروا من خلالها 
عن صفحات مشرقة من 
تاريخهم المجيد. © تحويل 
لغتهم المسموعة إلى لغة 
مكتوبة. ولتوثيق إبداعات 
لغتهم المعجزة. وعلى 
الرغم من أن هذه الكتابات 
والنقوش الخطية تتباين 
ل أشكال رسم حروقهاء 
إلا أكيبا ذ اكدصمقة ويظة عم 
كلها من أصل واحد؛ وظلت 
تحمل هوية واحدة. على 


© الخط الثمودي. 


ا ا ل ا ل ا ا ا 5 


الرغم من التنوع والاختلاف 4# رسم أشكال الحروف 
التي تعددت أسماء أنواعها التاريخية على الكتابات 
والخطوط الاتية: 

خط المسند: هو نوع من الخط يطلق عليه المسند 
ربما لإسناد أشكال حروفه إلى بعضها البعض. أو نتيجة 
لإسناد نصوصه المكتوبة على ألواح حجرية أو معدنية 
المعابد والمباني.وقد تركز استخدام خط المسند 2 
جنوب شبه الجزيرة العربية وشرقها. ولكنه ما لبث أن 
انتشر ليشمل جهات عمان ومناطق متفرقة من وسط 
وشرق شبه الجزيرة العربية. كما وجدت أمثلة له 2 
العلا الواقعة 4 شمال غرب المملكة العربية السعودية. 
وتعود أقدم النصوص المكتشفة حتى الآن لهذا النوع من 
الخطء إلى حوالي القرن التاسع قبل الميلاد. 


خط الزبور: يطلق الدارسون اسم (الزبور) 
اسقادا إلى ووؤد [الفعل ير يسنى- كتب) 3 
مجسيضة تفوش هذا الل اتنس كاق متكرضا بحمو 
الى حرطت إلا جذوب ظيف الج ورة الرينة فدق على 
استخداح ةا الكط: ما عكريعلي تقول مله بك جوف 


رئيس القسم الأكاديمي لكلية الفنون الإسلامية بجامعة البلقاء التطبيقية - الأردن 


اليمن و نجران وقرية الفاو. وخط الزبورهذا مشتق 
من خط المسند؛ وهو ليس ببعيد شكلا عنه. سوى أنه 
يتميزعنه بسهولة تحريرحروقه واتصالها مع بعضها 
التعطروتسقدل هخ تصيؤوفيةه العدة بعتى الأخ 
على أنه عبارة عن رسائل تبدأ باسم المرسل إليه ثم 
المرسل» ثم عباوات التحية والدعاء: ثم السيب الثاي 
من أجله كتبت الرسالة؛ و4 بعض الآحيان تختم 
الربياتة ياميم ساحب الرينالة والشيوة, 


الخط الثمودي: عد بعض الدارسين هذا الخط 
ملووا هن قل اللستد: .نظرا لففاءة سطى أفكان 
حروفه مع حروف خط المسند. 4# حين اختلف اخرون 
عنهم 4# عده يمثل مرحلة انتقالية بين خط الأبجدية 
السيناكية وخطل المستد. وقد كققت الأخارالتقشية نهنا 
الخط ونصوصه عن أن ظهوره كان منن بداية القرن 
السادس قبل الميلاد ب مناطق شمال غرب شبه الجزيرة 
العربية؛ واستمر أداة للتعبيرعن اللغة. حتى القرن الرابع 
المياقدض. ونظرا تكن العلم الخمودى اسععده لعترة زمشية 
طويلة صمل الى كردن ن آلف عام؛ فقد حدث 5 وعلى 
بعض أشكال حروفه: وأصبح لكل حرف أكثرمن شكل. 
وانتشراستخدام الخط الثمودي ب مناطق شبه الجزيرة 
العربية؛ كما عثرعلى مجموعات من نقوشه # منطقة 
القصيمء وبالقرب من الرياضء وعلى امتداد الطريق 
التجاري المعروف بطريق البخورالذي يربط جنوب 
الجزيرة العربية بشمالها. 


الخط الداداني: سمي الخط الداداني بهذا الاسم 
نسبة إلى مملكة دادان؛ وهي مملكة عربية اتخذت _ذ 
القرنين السادس والخامس قبل الميلاد من دادان التي 

هي اليوم منطقة العلا السعودية؛ مركزا لها.والأمثلة 
غلى الخط الدادائي ليست بكثيرة: قلا تعرف منه حتى 
الآن سوى عدد قليل من النقوش. لعل من أهمها النقش 
الذي يؤرخ لوفاة أحد ملوك دادان. 


الخط اللحياني: عرف هذا الخط باللحياني نسبة 
إلى مملكة لحيان ا وو م 
اتاد أت بومقطوواً نه قالتشايه ببن الخطين ويخاصة 
المراحل المبكرة. من الخط اللحياني؛ واضح ومشهود 
لدرجة أن الدارسين واجهوا صعوبات 2# التفريق بين 


إلى الآراميين: وهم أقوام 


© الخط الداداني. 


المبكرة د سها الحيك خلطا .ذ تسطيف لقوش هذية 


الخطين. وقد انتشراستخدام القلم اللحياني 4 منطقة 
العلا. حيث عثرعلى مثات من نصوصه. © الخريبة 
وأبوعواد ومدائن صالح ( الحجر) وجبل عكمة: ووادي 
ابو ساقء وتلعة الحمادي. وترجع النصوص اللحيانية 
المكتشفة حتى الان إلى فترة تاريخية تمتد من القرن 
الرابع ن الأول قبل الميلاد. و حوالي 
القرن الثالث قيل الميالاد حدث تطوربة بعض أشفاق 
حروف هذا الخط ما جعل بعض الدارسين يقسمون 


الشط :اللحيائي الهو حلتين هماه الشطل اللعياتى اللبكر 


والخط اللحياني المتآخر. 


الخط الصفوي: سمي هذا الخط بالخط الصفوي 
نسبة إلى حرة الصفا الواقعة إلى الجنوب الشرقي من 
دمشقء. ودلك نتيجة لكون 
أوائل النقوش المكتشفة 
لهذا الخط. عثر عليها 
هناك. وتنتشر نقوش 
الخط الصفوي الذى 
استخدم خلال الفترة 
ما بين القرن الأول قبل © الخطالصفوي. 
ايلاد «القرنخ الشالث 
الميلادي ‏ منطقة الصفا 
والمناطق المحيطة بها و2 
الأردرة: وتم يرقا حت 
دورايوروبس 42 وسط 
الفرات؛ وجنوباً حتى وادي 
السرحان 4 شمال المملكة 
العربية السعودية. 


الخط الارامي: عرف 
هذ] القصطك بالارامي لبسة 


© الخط الأبيّض. ظ 

ساميون جاءوا كفيرهم من شبه الجزيرة العربية, 
واستوطنوا بلاد الشام. حيث أسسوا هناك ممالكهم 
ومدنهم. و مطلع الآلف الآول قبل الميلاد كتب الآراميون 


© ا لخط الاآرامى. 


الخط النبطي: الانباط: قبائل عربية. جاء أول ذكر 
لهم .4 المصادر التاريخية. © نهاية القرن الرابع قبل 
الميلاد. وقد أسسوا مملكة استمرت ثلاتمائة عام ١53(‏ 
ق.م1١٠1م)ء‏ وكانت تمتد من حاضرتهم: البتراء شمالا 
حص الحو إسداقخ صالع) جلويا: وعن سيناء ظريا 
حتى دومة الجتيدل شرف , 


نشاة الخط العربي وبواكيره الاولى 

تؤكد. أخرالكتشقات الأآثارية التى حققها حاحنون 
سعوديون معاصرون. على أن ملامح الخط العربى 
مبكر لعصر ما قبل الإسلام وبواكيره الآولى: إذ تم 
العربي الآقدم. مؤرخ ب (4؟ هجرية). وتم تسجيله 
منظمة الامم المتحدة للتربية والثقافة والعلوم 
( اليونسكو) بوصفه النقش الاثري الآول من نوعه. الذي 
[(نقش زهير). 


اللدونة على الواجياح اتسسقرية الواقحة الى الجنوب 


© نقش زهير. 


من قاع المعتدل شمال شرق محافظة العلا على طريق 
التجارة والحج الذي يريط الحجر [مذاكقع هبالع] 
بائابيات (قرح قديما) الت تبعد عن العلا مساهة 
(1كيلو) باتجاه الجنوب؛ ويمر الطريق بين السلاسل 
الجيلية الواهفة الى القيرق من محافظة العلا .وقد تن 
نقش زهير على واجهة صخرية من الحجر الرملي. 
ويتكون من ثلاثة أسطرغير متساوية الطول: الأول منها 
طوله ( ٠‏ ٠دسم).‏ والثاني(69١"سم)‏ والثالث (غ0سم). 
ويشغل مساحة مكتوية ابعادها 5١60(‏ <ا ٠65سم).,‏ ونفذ 
بطريقة الحز السطحي. تبرز اهمية هذا النقش بالنسبة 
لدؤاسة تطور ا لخطل العريي مرخ قد 8 وجوة: 


اسه سجر ١ ١)‏ للعكت “تسيا 


56 


© نقفش رقوش. 

أولها: كونه مؤرخا بسنة أربع وعشرين للهجرة؛ وهذا 
التاريخ لم يظهرمن قبل 2 النقوش العربية والإسلامية. 
مما يجعل نقش زهير أقدم نقش إسلامي مؤرخ يتم 
اكتشافه حتى الاآن. وقد كان نقش سوش المكتشف 
بمصر المؤرخ سنة (١؟هجرية)‏ الأقدم تاريعيا: بين 
النقنوش اتعريية الأسلامية التؤيقة حتى اكتفاف هذا 
النقا. كما كان تلقل الياكا (عين مككة و الطاكف] نورت 
بسنة أربعين للهجرة:؛ أقدم النقوش العربية الإسلامية 
المؤرخة # المملكة العربية السعودية والجزيرة العربية 
قبل اكتشاف نقش زهير. ويليه نقش عبد الله بن ديرام 
من وادي سبيل بنجران المؤرخ بسنة (41هجرية)؛ ثم 
نقفش الخشنة. ويقع على درب زبيدة بالقرب من مكة. 
وهو مؤرخ بسئة اثنتين وخمسين للهجرة: ثم نقشس 
معاوية المنفذ على سد بالطائف. وهو مؤرخ بسنة ثمان 
وخمسين للهجرة؛ ثم تتوالى النقوش المكتشفة 2 المملكة 
وخارجهاء والمؤرخة ببقية سنوات القرن الآول الهجري. 

ثانيها: كونه ثاني أقدم وثيقة كتابية إسلامية مؤرخة 
يعثر عليها حتى الآنء إذ إن الوثيقة الأقدم منه بسنتين 
تاريخهاء وهي بردية أهناسية المؤرخة بسنة اثنتين 
وعشرين للهجرة.وبردية أهناسية عبارة عن وصل على 
ورقة برديء حرره قائد فرقة من المسلمين لآهل أهنس 
بمصرء وتتحدث عن تسلم خمس وستين شأة منهم, 


والبردية مكتوبة باللغتين العربية واليونانية2 وقد تم 
اكتشافها ب سنة /141/1م: وهى محفوظة الان 3# المكتبة 
الوطنية بفيينا ((مجموعة رايتر رقم /00). 

ثالثها: وجود نقط إعجام على عهدد من حروفه؛ وهى 
الفط أنقى تضيؤ السروق للقشابية رسميا . 

ويعد ظهورنقط الإعجام ب نقش زهير اقدم ظهور لها 
بعام (١ه)‏ وهو أقدم ظهور لها على الورق ( البردي) . 
وثاني ظهور لها 4 وثيقة مؤرخة من فترة صدرالإسلام 
حيك آنه كارك .فك لساك تنش كد مساوية بالط أكف 
المؤرخ بسنة ثمان وخمسين هجرية أشهر النقوش العربية 
ان نقش عبدالله بن ديرام من وادي سبيل بنجران فيه 
حرف واحد منقوط (باء كلمة: أربعين) وهو أقدم من 
تق سد ههاؤية» 3 غير سورج يمقلة [لا خجريك] إلا 
أنه أقل شيرة ويلى هتين التقشيخ تقش عنلقة الأبيض 
بكربلاء. وهو مؤرخ بأربع وستين هجرية؛ وفيه خمسة 
حروف منقوطة. 

واذ[ كان عت الققش وأمكاتة عم التقوش: قيال :5ئاة 
تاطعة غلى أن اللقطدالعرى كان أصمراة قتشا مه العريية 
الإسلامية الأولى والمبكرة ب رحاب الجزيرة العربية 
ومنها الحجازء فإن هذه الدلالة تتأكد أكثر وأكثر 4 تطور 
الفسيما أنها تتم فى موادا شر دع لزع من حسمرا 
الجزيرة العربية؛ بعد أن أسكن سيدنا إبراهيم عَلصَاخْ 
أهله شك رحايها التي قام فيها البيت الحرام الذي يحج 
اليه العرب والناس جميعا من كل حدب وصوب؛ قباركها 
اللّه بماء زمزم الذي أحيا فيها كل شيء : الأرض, 
والإنسان: والعمران. فصارت أم القرى التي تميز فيها 
2 شىء : العيش. والدين» والشعر. والخط العربي. 


الخط ب رحاب مكة المكرمةهة 

يذكر الإخباريون بإن مكة المكرمة كانت الحاضنة 
الحضارية والمعرفية الآولى للخط العربي # ما قبل 
الإسلام. وإذا كان بعض هذه المصادر يحاول تأشير 
المعرفة المكية الأولى بالخط مع بشر عبد الملك بن عبد 
الجن (أخوالاكيدر صاحب دومة الجندل) الذي كان 
أل مج هلم. التقط الرعضن أكيل مقة لذ رأنى مق .5 
بعض شأنه؛ فرآه حرب بن أمية بن عبد شمس. وأبو 
قيس بن عبد مناف بن زهرة بن كالاب يكتب؛ فسألاه 
إن علميييا الخطن فطليهها المعاف. وأرآهما التظى 


فكتبا». وصارا من أوائل الذين إشتهروا بلقب المعلمين 
الذين ذكر ابن حبيب بعضهم 4# حديثه عن أشراف 
المعلمين وفقهائهم العرب # مكة ما قبل الإسلام. فإن 
الثايت تأريخيا هو أن أهل مكة ما قبل الإسلام كانوا 
يعرفون الكتابة ويجلون الخطء بل ويحترمون العارف 
منهم بهماء ويعدون معرفتهما من كمال الرجال عندهم. 
ويسمون بعض أشرافهم بالكاتب . 

فمن أوائل أهل مكة الذين كانوا يعرفون الكتابة قبل 
الإسلام قصي بن كلاب الذي كتب إلى أخيه من أمه 
رزاح بن ربيعة بن حرام. وهو ببلاد قومه. يدعوه إلى 
نصرته والقيام معه. قلبى أخوه وقومه دعوته. 

كان عبد المطلب بن هاشم (ت 078 م) كاتباً ظل 
خطة محفوظا على كثاب مخ جل ادم 4 خزانة الملأمون 
(ت 518 ه / 477م)؛ وكذلك كان أولاد عبد المطلب 
العشرة يعرفون الكتابة؛ إذ يروي ابن هشام # السيرة 
أن هبب النطتب كذر الله خثرا بآن يلجر أحذ أبناكه علد 
الكعبة إن ولد له عشرة نفرء فلما توافى بنوه عشرة: 
جمعهم ثم أخبرهم بنذره؛ ودعاهم إلى الوفاء للّه بذلك؛ 
فأطاعوه وقالوا: كيف تصنع ؟ قال: ليأخذ كل واحد منكم 
قنيحا ثم يكتب فيه اسمه؛ ثم اثتوني؛ ففعلوا. 

ومن كتاب العرب المعروفين الذين ذكرهم ابن 
النديم وغيره: أسيد بن أبي العيص. والشاعر لقيط 
بن يعمر الإيادي صاحب الصحيفة المشهورة الذى كان 
كاتباً عند كسرى. وكتب إلى قومه صحيفته المشهورة 
بتحذيرهم من كسرى ..وحماد بن زيد بن أيوب الذي 
وصف بأنه خرج من أكتب الناس: وطلب حتى صار كاتب 
الملك النعمان الأكبر..ومثله كان ابنه زيد بن حماد 
كأتياً قد .حذق العقاية العربية: وكة| صدي بخ ؤيد بة 
حماد الشاعر: ظطرحه أبوضة الكتاب حض حذق الفط 


© صفحة منا لمصحف الامام. 
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وتعلم الككاية واتكاام باتعاوسية أيضما. وكان مين أطصج 


الناس وأكتبهم بالعربية والفارسية. وعدي أول من 
كتف بالعربية 2 ديوان كسرى. وكان أخوة أبَى يكتبي 
بالعرييا 


ومن كتاب أهل مكة المعروفين أيضا: أبو سفيان وأبناؤه 
معاوية ويزيد وحنظلة؛ ويدل على هذا أن حنظلة بعث 
لوالده كتابك ربق خرج هو والكياس عم اكنبي 355 7 
تجارة إلى اليمن ٠‏ يخبره فيه أن مسحمدا يدعي أنه رسؤال 
الله مَئِةِ. ومنصور بن عكرمة بن عامر بن هاشم بن 
عبد مناف بن عبد الدار بن قصي وهو الذي كتب 
صحيفة فريش. ويقال إن النضر بن الحارث هو الذي 
كقري] لأنه هو يديوه كأن كافيا يكنا . وسهيل بن عمرو 
بن عبد شمس بن عبد ود بن نضر بن مالك بن 
عامر حسل بن لؤي بن غالب القرشي العامري. 
أحد الأشراف من قريش وساداتهم 2# الجاهلية: وكان 
خطيب فريش. وهو الذي فاوض المسلمين يوم الحديبية 
والوليد بن الوليد وأخوه خالد بن الوليد. 

ومن أهل مكة ممنء كان يكتب ويقرأ: الحكم بن أبي 
فجعله الرسول ذَِيةِ أحد الذين يعلمون الكتابة 2 
الدية ولاك لاضع بتري ليوا 
5 بلتعة قا يسرع الكتاية: وسقكاة 


الكاتب: وهوابن ربيعة بن صيفي. وهو 


ببى نميم. 

وقد اككير هدى من كرام الساهاية بأككاية. دايف: 
والربيع بن زياد العبسي. واخوته. لم يكن من العرب 
كعب بن زهير واخوه بجير بن زهير يعرفان الكتابة 


سويد بن الصامت الأوسى. 


واكقراءة .وكان. ثبيد الشاهر االلعروقف يجيد الككابة: 
وكانت ابنته تجيد الشعر والكتابة؛ ولا شك # ما تورد 
اتروابات عن أعر التطلعاف المقديية بماء الذضب. بق أن 
مكة أو ما حواليها كان فيها خطاطون من الشعراء أو 
غيرهم. يكتبون هذه المعلقات بماء الذهب وغيرها 
كصحيفة المقاطعة ويعلقونها على جدار الكعية. 

والذي يتتبع أخبار أحناف مكة يجد أنهم كانوا يعرفون 
الكتابة. وذلك لأنهم كانوا يطلبون الدين # الآفاق: 
ويقرأون الكتب الدينية؛ ومنهم: ورقة بن نوفل الذي 
يروي الإمام البخاري بأنه كان يكتب الكتاب جد اتعرتر 
ووكدب سق الاتسيل بالحربية ملأ ظام الله أن يكفبيه ويقاق 
إن أخته قتيلة بنت نوفل كانت تنظر 2# الكتب؛ وأمية 
بن أبي الصلت الثقفي الذي كان قد قرأ الكتب. وزيد 
بن عمر بن نفيل. ورئاب بن البراء. وقس بن ساعدة 
الإيادضي. وأبو قيس جرعة ين اقبراء: وخائد بن 

ومن أشهر النساء الكاتبات المكيات # ما قبل الإسلام 
وبعده: الشفاء بنت عبد الله العدوية: وهي التى علمت 
حفصة زوج النبي طَلِةٍ الكتابة. 


© صفحتان من احد المصاحف المبكرة. 

أما أشير وجال هفكة العاركين ياككاية والشراءة 
فهم كثيرء نذكر منهم: الآرقم بن الأرقم المخزومي 
اتذي الظة اكرسوق 4 بين عقرًا اللنعية السبرية. 
وك طيقات اين سعد: أنه كتب له يل كتابه الى 
عاصم بن الحارث الحارثي. ومصعب بن عمير. 
وفد بعثه الرسول كَيْةٍ إلى المدينة لتعليم المسلمين 
القرآن: وابو بكر الصديق ومولاه عامر بن فهيرة 
الذي كتب كتاب الأمان لسراقة بن مالك بن 
جعشم أثناء الهجرة النبوية إلى المدينة. ومعيقيب 
بن أبي فاطمة الدوسي. مولى سعيد بن العاص 
الذي صار على خاتم رسول الله كيه واستعمله 
عمر ين الخطاب خاؤتاً على بيت المال. والخياب 
بن الآرت, وسعيد بن عمرو بن نفيل؛ وقاطمة 
بنت الخطاب. إضافة إلى السبعة عشررجلا الذين 
ذكرهم البلاذري بقوله: دخل الإسلام و فريش 
سبعة عقو وجل كقيه هشر بن القطايه وهلي 
بن أبي طالب. وعثمان بن عفان. وأبو عبيدة 
بن الجراح. وطلحة. ويزيد بن ابي سفيانء: وأبو 
حديفة بن عتبة بن ربيعة. وحاطب بن عمرو. 
أخو سهيل بن عمرو العامري. وأبو سلمة بن عبد 
الآسد المخزومي. وأبان بن سعيد بن العاصي بن 
أمية. وخالد بن سعيد أخوه. وعبد الله بن سعد 
بن أبي سرح العامري. وحويطب بن عبد العزى 
العامري. وغيرهم ممن كانوا يعرفون الكتابة 
8ت 0 


ولعل مما يدل على كثرة الكتابة 4 مكة وانتشاره 
ما ثبت 4 السيرة من أن.بعض الفقراء والموالي كانوا 
يعرفون الكتابة؛ و خيردليل على ذلك هو قداء أسرى 
قريش 2# معركة بدرالذين لم يتمكنوا من دفع الفدية 
التشدية: كلفوا يتغليم :عحبيان اكسلمين 22 الديثة 
القجابة والعراوة 


كتابة القرانالاولى 2 

كانت مكة المكرمة مهبط القرآن الكريم»: إذ نزل 
الوحي الإلهبى علئ الرسول الكريم كه اول ما نزل 
بآيات #إقراً باسم ربك الذي خلق.خلق الإنسان 
من علق.إقراً وربك الأكرم الذي علم بالقلم.علم 
الإنسان ما لم يعلم* التي فتحت أفاق مكة المكرمة 
علو العلم والقراءة والكتاية. مضلا عن الإيمان 
أيلا” ممنلمو مه الأواقل اتقين واهدا كتيونم ها 
ينزل على الرسول يي من آيات القرآن الكريم 
ل ما كان قد تيسر لهم من مواد الكتابة وأدواتها 
التي تذكر مصادرالسيرة بأن المهاجرين نقلوها 
ميب إلبن لديف 

ولا شك # ان ذلك لم يكن ليتحقق لو لم يكن 2 
امعرفهة بالخظ ومن حيت التواصل يه ه التعاملات 
القرآن الكريم 3ق .مكة. ولكن ما سهل هذا الآمر أكثر 
هد أن سدنا غير فقيل فين آراقل الؤيى أسلبيها قاتوا 
بعد بكونهم: كتبة للنبي يي ولعل من أشهر هؤلاء 
الكقية قبل الهجرة الثيوية: ايو بكر الصديق. 
علي بن أبي طالبء عثمان بن عفان. عمر بن 
الخطاب. خالد بين سعيد. حمزة بين عيد المطلب. 
شرجبيل بن حسنة. الزيير ين العوام. عبد الله 
عبد الله بن عبد الأسد. حاطب بن عمرو. عبد 
الله بن حذافة السهمي. أبو عبيدة الجراح. 
عبد الله بن أبي بكر الصديق. عبد الرحمن بن 
عوف. وغيرهم . 


© الحطأكى كما ضووه ابن التدية 3 القهرينت. 
الخطالمكى 

تأسيس المصطاح الفني 4 ا لخط العربي 

تفيد بعض المصادر اللغوية والتاريخية العربية الاولى؛ 
بكل وضوح: بأن العرب # مرحلة ما قبل الإسلام ٠وربما‏ 
بك بواكيره الأولى أيكا ٠‏ كانوا قد اصطلحوا على خطهم 
لو باسم (الجزم). ويمكن عد هذه التسمية قمييةا 
له عن: 

قو#ة: الأسيول الكتائية الأخرى الأسبيق ملف منواء 
منها تلك التي قيل: إن الخط العربي كان قد أشتق 
منهاء أو كان قد تأثر بها على الآقل؛ وبالأخص منها 
الخطان: (المسند الحميري الجنوبي ): و(النبطي 
الشمالي): وريما عن الخطوط الآخرى التي كانت 
شائعة أنذاك. فعاصرها 2# جيل كتابي واحد,؛ 
إذ يبدو مصطلح (الجزم) هذا دقيقا # التعبير 
عن طبيعة الشكل الاولى للخط العربي المتمثلة 2 
(اليبوسة) الغالبة: وأكثر دلالة عليهاء فاذا ما وقفنا 
مع أهل اللغة والمصطلح عند معنى ( الجزم) ودلالته؛ 
نجد انطباقه اللغوي والدلالي التام على الخط العربي 
الذي «كان يسمى 2 الجاهلية بهذا الاسم لأنه: 
أنجزم أي أنقطع» أولا عما سواه من تلك الخطوطء؛ 
وبخاصة (المسند) الذي كانت طبيعته الشكلية تقوم 
إلى حد ما على اليبوسة الهندسية المطلقة التي يذكر 
بأن خط (الجزم) العربي كان قد أخذ يبوسته 
هتهاء هن شاثل أكتثرابيه طريقة الأداء أ التنقين .د 
الكتابة. مما أدى إلى إنتاج (شكل) جديد. ومميز, 
ومختلف له؛ ولاسيما أن معنى «الجزم 2# الخط: هو 
تسوية الحروف» أي بسطها وهندستها التي يصعب 
أداؤها وتنفيذهاء إلا ب «قلم جزم: لا حرف فيه أي 
قلم ذي سئين مستويين غير محرفين © القط. وربما 
لذلك؛. وصف الخط العربي الأول أو خط الجزم بأنه 
خط أو «قلم مبسوط» يقوم 2# الغالب على: اليبوسة؛ 
والبسط. والتربيع # الزواياء وكثرة المستقيمات, 
ومتماكة أشقال الحروف. 

ثانيا: أسلوب كتابي عربي آخرء معاصر له؛ 
يقوم على: الليونة. والتقويرء والتدوير ث الزوايا؛ 
والمنحنيات: ورشاقة أشكال الحروفء ورقتها.ء وغير 
تلام مرم قصب اقصس اكروروتة والعرعة والقتة 2 الأآداء. 
والصغر 4 الحجم. عرفء. عند أهل اللغة والكتابة 


على .حك سواء: بوساح (المشق) معادلا بشي 
وموازيا معرفيا: ومقابلاً لغويا ٠‏ لمصطلح ( الجزم) من 
حيث تباين: القلم» والأداء. والشكلء والوظيفة. 

لم يرق ( المشق ) إلىهستوى ( الجزم )2 الاستخدام 
أ التبني العربي والإسلامي الرسمي المبكر: صفة: 
وشكلا: ووكليفق ومصطاها للخط العربي الأول؛ | 
تجيء المواقف والنصوص لتؤكد على أن ا هو 
«شر الكتابة». وهو القول الذي ربما يعبرء إلى حد 
كبيرء عن رؤية وموقف جماعيء كان المسلمون الأوائل 
قد تبنوهما بالنهي عن استخدام (المشق). #ك كتابة 
المصحف الشريف بخاصة. وربما كان هذا النهيى هو 
السبب الركيس .4 اتسلوك الكتابى. التدويتي الأول 
للمسلمين: وبخاصة منهم كتبة الوحي القراني الذين 
ريما «كانوا يستعملون الخطاطين ( المشق) 4# كتابتهم 
وهم يذ حضرة النبي كَل فإذا ما رجعوا إلى منازلهم. 
أعادوا ما كانوا قد كتبوه. بالخط اليابس (الجزم) 
الذي يتطلب اطيكئانا وتأكيا ما يرى بعض مؤرخي 
القن الاب لامي 

ويبدو أن «الجزم خطنا هذا العربي». كما يصفه 
نصا غير واحد من المصادر اللغوية: والتاريخية العربية 
المهمة. هو (المصطلح الفني) الأول والمبكر للخط 
العربي على الرغم من قدم المسند وانتقاله بشكل 
متغير بعض الشيء 2# الكتابات الثمودية واللحيانية 
والصفوية 2 شمال الجزيرة العربية وجنوب بلاد 
الشام. حيث عثر الاثاريون على العديد من نقوش 
الخط العربيء المبكرالمكتوية على أنقاض نقوش هذه 
انا باهم _ظ العديد من الجواهي العر مشو بلككات مقة 
التي تشير روايات تاريخية عديدة إلى أن خطاطيها ذ 
ما قبل الإسلام «كانوا يفتنون 2 خطوطهم وكتاباتهم. 
ويحبرونهاء ويذهبون فيها مذاهب من التجويد 
والأتهاق. وكان هذا البخمل اللسود السب ابلظن يوضصف 
بالترقيشء والنمنمة, والرفم,» والوشمء والتنميق». 

فين هناء يبدو أن هذا (الجزم) ظل هو المصطلح 
الساكف شكلة وقسةء فى قطية ايقل اتعيه 2 
كل البيئات الكتابية العربية الأولى. ولعله كان 2 
مكة المكرمة أكثر وضوحاً وشيوعاًء مما جعل نسبته 
الأولى إلى هذه الحاضرة العربية الإسلامية أول 
تسمية يأخذها الخط العربيء أو على الأقل 2 طليعة 
أنواع الخطل العرين التى يذكرها أولاً امن النديم ذا 
الفهرست باسم ( الخط المكي) الذي هو بحق المصطلح 
الفني الأول للخط العربي. 


باحث 4 تاريخ الفنون الإسالامية 


الكسوة هي الخط: 

كان لهذا الخط الدور الرئيس 2# أن أصبح لكسوة الكعبة 
المشرفة طرازها الذي يميزها عما سواها من منسوجات 
أخرى تستخدم 4 شتى الأغراض الحياتية الآخرى:» فالخط 
وما ورد فيه من نصوص قرآنية وتاريخية كان أهم وأبرز 
سمات كسوة الكعبة المشرفة؛ وأهم ما يميزها عما سواها. 

فالخط 4# النهاية هو كسوة الكعبة المشرفة الذي يشغلها 
كلها على ثوبها وأحزمتها وستارتها. وكسوة الكعبة المشرفة 
هي الخطء إذ أصبحت كسوة الكعبة المشرفة منن ظهور 
الكتابات عليها ميدانا يتبارى فيه أشهر الخطاطين: لينالوا 

شرف كتاية خطوطها. 

وقد ساعد على بروز الخط على الكسوة؛» ليصبح له 
الدور الرئيس فيهاء ابتعاد الصناع المسلمين عن استخدام 
الزخارف الحيوانية والآدمية على العمائرء خاصة الدينية 
منهاء وعلى المنسوجات: لا سيما كسوة الكعبة المشرفة:؛ لما 2 
الزخارف الحيوانية والآدمية من مخالفة للشريعة: التي 
تنهى عن تصوير كل ما فيه روح؛» واهتموا بالخط والزخرفقة 
النباتية والهندسية) لما 2 الخط العربي وحروفه؛ والزخرفة 
الإسلامية» من طواعية واستقامة وانبساط وتقوس 
وسهولة'') جعلت منهما توأمين زخرفين مهمين؛ سواء 
على العمائر أو على التحف المنقولة» ومنها المنسوجات بشتى 
طرزهاء إذ أخن الخطاط والنساج يبدعان 4 رسم الخطوط 

على كسوة الكعبة المشرفة منن فترة مبكرة. 


© صورة لاحدى كساوي الكعبة المشرفة أثناء عملية التطريزء من كتاب 
( صتصخة لعمسعطم/8) تجدحا زر عدصنع]تلخة أه تإعصيه[). 


يبدو أن كسوة الكعبة المشرفة خلت 4# صدر الإسلام من 
بالتاريخ الذي ظهرت فيه الكتابة على الكسوة لأول مرة: 
كما لم تذكر شيئًا عما كتب على الكسوة من نصوصء سواء 
الدينية منها أو تاريخية. ولم تصلنا قطع أثرية قديمة من 
كسوة الكعبة المشرفة ترجع إلى هذه الفترة حتى الاآن. وكانت 
أو الشارة الى ظهور اتكقاية غلى كسوة اتكعبة الشمرفة قلاف 
الى أوردها مصعب الزبيري (ت1؟1ه//1غ1م): # عهد 
غيك الله من الزسر رضى الل متف كن ذكر مصحتب 
الزبيري أنه كان يكتب 4# ديباج كسوة الكعبة المشرفة 
العيازة الكاريخية الآثية: زلهبد الله أبى بكر أمير المؤمتن: 
كساها هيد افلديق التزديرء'"..ولم يحدد التزفير المسّة التى 
صنعت فيها هذه الكسوة. وركيت على الكعية المشرفة. وريما 
طهرف: فاك الكسوظ بعد القياء عبد الله بن التصير رضي 
الله عنه؛ من عمارة الكعبة المشرفة: 2 سنة 114ه / 144م. 
لكنخ هذا النص التاريغى ث غابة الآهمية؛ فهو على. حد 
علمي؛ يمثل أقدم ذكر لظهور الكتابات التاريخية على كسوة 
الكعية المشرقة حتى الان. 

وتأتى إشارات مؤرخ مكة الشهير الفاكهى (ت ”7/7 
ه/ 8/80 م).؛ المتعددة. لتؤكد ظهور الكتابة على كسوة الكعبة 
المشرفة بشكل شبه ثابت خلال العصر العباسي. ومن هذه 
الإشارات ما جاء بكسوة الخليفة المهدي سنة 09١ه/‏ 
١‏ /الامء الذى فال: و انيس كسوة من قياطى مصر مكتوبا 
حك أصير اكؤمتين أصنلاحة الله محم بن سليماق أن 
يصنع # طراز تنيس كسوة الكعبة على يد الخطاب بن 


مسلمة عامله سنة تسع وخمسين ومائة»!'. ويلاحظ ف 
هذا النص التاريخي الهام الذي ذكره الفاكهي أن الآمر 
بصنع كسوة الكعبة المشرفة هو الخليفة العباسي المهدي: 
فقد ورد الدعاء له 4 النص بالبركة والصلاح: والآامر 
بالتنفيذ والمشرف عليه هو الأمير محمد بن سليمان؛ وأن 
الذي قام بتنفيذ صناعة كسوة الكعبة المشرفة بشكل مباشر: 
هوالخطاب بن مسلمة؛ عامل الخليفة والامير على مدينة 
قيس اللحسببية: وام اتكسية صتمت ذا هنه ألسقة مغ 
القباطي التي كسيت به منذ عهد الرسول َي والخلفاء 
الراشدين رضوان اللّه عليهم: وأن الكسوة 4 تلك السنة 
صنعت# طراز تنيس أشهر مدن مصر ‏ صناعة النسيج: 
وهي جزيرة تع داخل بحيرة تنيس بالقرب من دمياط؛ وأن 
النص التاريخي أشار إلى كسوة الكعبة المشرفة باسم: «أن 
يصنع جح طراز تئيس كسوة الكعبة». كما ورد ب النص الذي 
ورد عن الكسوة تاريخ صنعها. وهوسنة 04١اه/١‏ /الام. 

ثم توالى ظهور النصوص الكتابية بعد ذلك عن الكسوة, 
ذاكرة أسماء الخلفاء الذين تمت عهدهم صناعتها 
والامرين بصناعتها من الولاة: والمشرفين على تنفيذها 
من عمال البلاد. ودار الطراز التي صنعت قيهاء وتاريخ 
صنعها. فمن الكساوى التي وردت عليها نصوص كتابية 
تؤكد ذلك؛ كسوة أخرى من عهد الخليفة العباسي المهدي 
للكعبة المشرفة سنة 77١ه‏ / 4لالام؛ والتي رأها الفاكهي 
فقرأ لنا النص الآتي المكتوب عليها حيث قال: «بسم اللّه 
بركة من اللّه تعبد الله المهدي محمد أمير المؤمنين أطال 
اللّه بقاءه. مما أمر بهإسماعيل بن إبراهيم أن يصنع من 
طراز تئيس على يد الحكم بن عبيدة سنة اثنين وستين 
ومائة»!''.ويلااحظ هذا النص التاريخي الهام الذي ذ كره 
الفاكهيء أن الآمر بصنع كسوة الكعبة المشرفة هو الخليفة 
العباسي المهديء. فقد ورد الدعاء له ب النص بالبركة 
وإطالة البقاء. والآمر بالتنفين والمشرف عليهء هو الآمير 
إسماعيل بن إبراهيم: وأن الكسوة # تلك السنة صنعت 
من طراز مدينة تنيس. ولا نعلم هل كسوة سنة ١1١ه‏ / 
/الالام. وكسوة سنة 1١‏ ١ه‏ //الام؛. صنعت أ مدينة تئنيس 
أو دور طراز مجاورة لتنيسء كما سنرى فيما بعد. كما لم 
يرد هذا النص الذي أورده الفاكهي اسم العامل الذي 
أشرف على صناعة الكسوة؛ 4# حين نجده مذكورا 4 كسوة 
سنة 95١ه‏ / الام 

وذكر الفاكهي أيضا أنه رأى كسوة للكعبة المشرفة من 
كساوى الخليفة العباسي هارون الرشيد» مؤرخة # سنة 
]اضر اتخانس منكتويا عليها النص الآتي: «بسم الله بركة 
من الله للخليفة الرشيد عبد الله هارون امير المؤمنين 


أكرمه اللّه. مما أمر به الفضل بن الربيع أن يعمل د 
ظراق قوفة سلة قمسيخ وساكق!"". وبالإحظ قّهذا النضص 
التاريخي الذي ذكره الفاكهي أن الآمر بصنع كسوة 
الكعبة المشرفة هو الخليفة العباسي هارون الرشيدءاذ 
ورد الدعاء له ب النص بالبركة والكرم من اللّه. والآمر 
بالتنفيذ والمشرف عليه هو الآمير الفضل بن الربيع؛ وان 
الكسوةث هذة السنة. صنعت 2 طراز تونة؛ احدى المدن 
الشويرة أبصما سكاس سيج بصيو وهي تقع بالقرب 
من مدينة دمياط وتئيس. وك سنة ١5١ه‏ / 7١6/مء‏ قال 
الفاكهي أيضأ: رأيت على الكعبة المشرفة كسوة من كساوى 
أمير المؤمنين هارون الرشيد؛ من قباطي مصرء مكتوبا 
عليها النص التاريخي الآتي: «بسم الله بركة من اللّه لعبد 
الله هارون أمير المؤمثين أطال اللّه بقاءه مما أمر الفضل 
بن الربيع مولى أمير المؤمنين بصنعته 4# طراز شطا كسوة 
الكعبة سنة إحدى وتسعين ومائة»' 

ويلاحظ 4# هذا النص التاريخي الذي ذكره الفاكهي 
أن الآمر بصنع كسوة الكعبة المشرفة هو الخليفة العباسي 
هارون الرشيد. فقد ورد الدعاء له ب النص بالبركة 
واطالة البقاء؛ والآمر بالتنفيذ والمشرف عليه هو الأمير 
الفضل بن الربيع مولى أمير المؤمنين؛ وأن الكسوة ذ 
تلك السنة صنعت من القباطي: # طراز شطاء إحدى المدن 
الشهيرة ب صناعة النسيج بمصرء وهي توجد بالقرب من 
فنة مفياظ وانيس» ةق هين أ الكسوة التى 4 السنة 
السابقة تمت صناعتها 4 دار طراز تونة. وبالتالي يمكن 
القول إوستاعة كصوة الكعية المشرفة 2 ذلك الوقت كانت 
تستغرق وقتا طويلا: مما جعل ولاة الأمريأمرون بصناعتها 
ل أكثر من مدينة: من المدن الشهيرة ف صناعة وزركشة 
النسيج بعصر. قفي السنة التي كانت الكسوة تصنع 3 
طراز تونة. وهي سنة ١5١ه‏ / 7١6م»‏ وقبل الانتهاء منها: 
كائت هتاف كسوة أخري يدأ العمل فيها ندا طراز شطا 
وذلك لصناعة الكسوة الخاصة بالسنة التالية؛ وهي كسوة 
سنة ١15ه‏ / 6017مء: حتى يضمن ولاة الآمر ورود الكسوة 
كلمبتة للكسة الشرغة دون تدحق, لأنها كانت من الشارات 
الرئيسة الدالة على الخلافة 4 تلك الفترة؛ وهي الخطبة 
بأسمائهم على المنابر. خاصة منبري الحرمين الشريفين 
بمكة المكرمة والمدينة المنورة؛ وضرب العملة. وكسوة الكعبة 
اللشرظةموغيرها من شاراضد اللاسلى الشلؤفة الإأسللامية. 

وك سنة 917١اه‏ / ؟١41م:‏ قال الفاكهي رأيت كسوة 
مما يلي الركن الغربي. يعني من الكعبة المشرفة؛ مكتوبا 


عليها الآتي: «مما أمر به السري بن الحكم وعبد العزيز 


الحووقي» بأمر القصإرتي الرواستين وظاضر ين الحسيق 


2 سيع ونسعين ومائة)'!"". ويلا حظ هنا 9 الفاكهى 
حدد ‏ هذه المرة المكان الذي توجد فيه الكتابة من الكعبة 
المشركق وهو سما يك الركن القرب» أى تعدين|] 3 ألدية 
الشمالية: كما يللاحظ 2 مضمون ما 8د عليز الكسوة. 1 
الس أسر يكسوقها ليس الخليقة العياسى هنذه المرة كها شبد 
مسعنتاة: اثما كأنوا مح الأعراع الخارحيخ هخ سلطةالبشايفة 
ب بغداد. وهو الفضل ذي الرياستين وطاهر 
الحسين. وتم صنع الكسوة بأمر السري بن الحكم وعبد 
فيها الكسوة. 

التاريخية الت وزدت عن كسوة الكعية المشرقة. خلال 
القرنين الارل والكاتي الهجرمين / ا ا 
أوسناك شاه قييرا يزيها م ممينة ومكوون الصوسر 


والولاة الأعريخ بصناعتها, عمال البلداث سس 
أيديهم وتحت إشرافهم المباشرء وتاريخ ومكان صنعها. ولم 


© الجزء الآأخير من أقدم ستارة لباب الكعبة المشرفة تم العثور عليها حتى الآن؛ 
وترجع إلى سنة ٠965ه/1644م؛‏ ويظهر فيها استخدام أشرطة الدالات المتداخلة 


0 ا أت ل ل لت ل لك كا 


١‏ و سرقاقل 


يكن يقصد بالخط هنا الزخرفة فقطء وانما كان شارة من 
الشارات الدالة على الخلافة الإسلامية 4# ذلك الوقت؛ وأن 
كان الولاةو العمال أحيانا يكتبون أسماءهم عليها. 

ومع بداية القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ 
صوص أخري هخ الكتاية. سواه هخ الآباف القترانية أده 
اللخسوسي ااساقية يسصقها الرهالة امقر ضوخ الشيم شهدا 
إلى مكة المكرمة لأداء فريضة الحج. فوصفها ابن عبد ربه 
الآندلسي (ت558ه / ١14م):‏ صاحب العقد الفريد؛ 
الخرسانى. وقيك دارات مكتوب فيها: حمد الله وتسبيحه 
وتكبيره والمطليمك 1 ويلا حظ هنا 7 الكتايات التى وردت 
عند ابن عبد ريه الآندلسي كانت من 
حيث المضمون دعائية: فيها الحمد لله 
وتسبيحه وتكبيره وتعظيمه؛ وأنها كتبت 
داطل دارات أعتقد أنها كانت داكرية 
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© قطعة نادرة من حزام كسوة الكعبة المشرفة من العصر العثماني؛: وهي من عهد 
السلطان سليم الثاني؛: محفوظة # متحف طوب قابيء باستنبول؛ رقم ؟17/157. 


الديباج الأحسدن» ثم باقن وصف ابن ميسر (ت //ا1ه / 
م ). لكسوة المعز لدين الله الفاطمي ( /10ه - 
6ه / 116 - ملاخم). ك سنة 117ه / الاذمء والتي 
كانت توضع بوجه الكعبة المشرفة. ووصف شكلها. وما ورد 
عليها من كتابات بالقول: «كانت هذه الكسوة مربعة الشكل 
من ديباج أحمر: وسعتها مائة وأربعة وأربعون شبراءوكان ف 
حاقها انا عضر هلا ذهييا؛ 4 فل سلال أترجة ذهبية. 
وك كل منها خمسون درة تشبه بيض الحمام ش الكبرء كما 
كان فيها الياقوت الاحمر والاصفر والازرق: وقد نقش 2 
حاقتها الآيات التي وردت 2# الحج: والأية ( 48) ؛ مرخ سورة 
آل عمران, والاية (؟) من سورة براءة؛ بحروف الزمرد 
الأخشير: وؤيتهةه الفقاية بالجواهر الشبيتة دكاتت هذه 
لاسي كان المسهوق اللساكيا"". 

ويصف لنا ناصر خسرو كسوة الكعبة المشرفة © عهد 
المستنصرباللها لفاطميءفيذكر وجود طرازين: دون ذ كر 
ما عليهما من كتابات''''. وبالتالي يمكن القول إن الكسوة 
كانت ب تلك الفترة. تشتمل على طرازين يعلو بعضهما 
البعض. كما يصف لنا أبو الحجاج يوسف اليلوي كسوة 
الكعبة المشرفة سنة ١57ه‏ / 70١١م؛‏ ويقرأً ما عليها من 
كتابات: فيقول: «البيت مستور كله بالديباج... فيها صور 
المحاريب. 2 كل محراب منها على صغرها مكتوب طرة 
قطعت من الخلدي الأحمرء وخيطت على أستار حروفها 
تقرأ على بعد لعظم الحروف. مكتوب بعد البسملة: #إن 
أل بيت وضع للنأس لتق يبكة مياركا ...4 الآية:”'".رهذا 
ما أمر بعمله قلان بن لان عام كذا("'". ووصف البلوي 
غاية الاهمية من الناحية الفنية ومن حيث المضمون. 
فمن الناحية الفنية يصف لنا طريقة تنفيذ الكتابات, 
بآنها كانت لا تتم عن طريق النسيج وظهور الكتابة من 
خاذل القباين سن اللحمية والميدا8. وائما كاثئت اللحريف 
والغلمات تقصى أولا مخ هساش مغاير تلو الثوب ثم تخاط 


على الكسوة. أما من حيث المضمون: فلاول مرة يذكر 
مضمون الكتابات التي تشتمل على أيات قرانية من سورة 
ال عمرانء ثم تنتهي باسم الآمر بعمل الكسوة 2# نهاية 
الكتابة القرانية ثم تاريخ صنع الكسوة. 

كما وصف لنا الرحالة الاندلسي الشهير ابن جبير 
كسوة الكعبة المشرفة التي كانت على الكعبة 4 سنة /01ه 
/ 11487م: عند وصوله إلى مكة المكرمة 4 الثالث عشر من 
شهر ربيع الآول سنة 0175ه / يوليو187١م.‏ وقد قرأ الكتابات 
التي عليها كشاهد عيان فقال: «ظاهر الكعبة كلها من الأربعة 
الجوانب مكسو بستور من الحرير الآخضرء وسداها قطن؛ 
و أعلاها رسم بالحرير الأحمرء فيه مكتوب: #إن أول بيت 
وضع للناس للذي ببكة# الاية(؟١)؛‏ واسم الإمام الناصر 
لدين الله بإ سعته قدر ثلاث أذرع يطيف بها كلهاء!*". 

كما وصف ابن جبير الكسوة للكعبة المشرفة التي كسيت 
بها؛ # يوم الثالث عشر من شهر ذى الحجة سنة 015ه/ 
مارس 85١1م:‏ وقراً ما ورد عليها من كتابات قرآنية 
والدعاء للخليفة العباسي بقوله: «الكسوة خضراء يانعة 
انيد الأبساز سستامية أعاتيدا رسم أحمر واسع؛ مكتوب 
الصفح الموجه إلى المقام الكريم 
حيث الباب المكرم. وهو وجهها 
المبارك. بعد البسملة: إن 
أول بيت وضع للناس* الآية 
©" بيك ساكر السمتسات 
اسم الخليفة والدعاء له 
وتحف بالرسم طرتان 
حمراوانء٠‏ بدوائر 
رسم بخطظ رفيق 
يتضمن أآيات من 
القرآن وذكر الخليفة 
أوطيازا"'أم ومن بقالاق 
وصف ابن جبيرء 
تاكسفك. أ كسية 
الكعية المشرفة كانت 
من الحرير الالشضي : 
وسداته من القطن, 
وطرازها من الحرير 
الأحمرعرضه حوالي 
ثلاثة أذرع: ما يساوي 
4١م‏ وأن الجهة 
الشرفية من الكعبة 


اللشرفة كتنب عليها: الأية 5546 هق سهودة أن هران 
أما بقية جهات الكعبة المشرفة؛ فيبدو أنه كتب عليها اسم 
الخليفة العباسى الناصر لدين الله وألقايه والدعاء له 
وان الطراز الرئيس يحف به من اعلى ومن اسفل حاشيتين 
كتبت فيهما أيات من القر أن واسم الخليفة العباسي. 

أما كتابات ثوب الكعبة المشرفة الخارجيء فلا نعلم 
قوب الكهية للشرقة التارحي: معنقث الفشرة اللبكرة 
وحتى أواخر العصر المملوكيء تؤكد ظهور الكتابة عليه 
وأقدم وصف لظهور الكتابة على ثوب الكعبة المشرفة 
الخارجى. أورده لثا الرحالة الشهير اين جيبير» عند 
وصفه لكسوة ا لكعيةا لملشرفة #4 سئة 0ه / 1/“5١ام‏ 
قأكلةه مظتاهر الكعية كليا من الأريعة السواتئب مكسو 
الضيلعة العريية الى تتصيرها اشكال محاريب دائقة 


ورسوم مقروءة مرسومة بذكر الله تعالى وبالدعاء 


للناصر العباسي المذكور بإقامتها. وكل ذلك لا 
يخالف لونهاء'!"''. يتضح لنا مما تقدم أن وصف ابن 
جبير .ة غاية الأهبية: إذ فأكد أ 
ظهور الكتابة على الثوب وينفس 
لون نسيجه كانت معروفة 2 
العصر العباسي. خاصة فترة 
الدؤلة الأيوبية العاصرة 
لها؛. 4 ذلك الوقت,؛ وريما 
كان هذا الظراؤ معروفا 
قبل ذلك: ومن المؤكد 
أنه استمر يستعمل 
كب حياكة ثوب الكعبة 
الشركة يك مضيو 
المملوكي والعثماني 
حتى يومنا هذا. ثم 
نصل إلى العصر 
اللملوكي. والعكماني 
والحديث. إذ تم 
الكشف لأول مرة عن 
قطع من كسوة الكعبة 


المملوكي؛ يظهر فيها 
جمال الكتابات على 


4# تلك الفترة. 


© ا جوانب كسوه مقام ابراهيم الخليل عَلتخ. صنعت سنةه 4ه/87 م من الحرير الآسود وطعمت 
بعض أجزائها بالحرير الأحمر والآخضر وهي محفوظة غ4 قصر كاخ كلستان بإيران. 


كسوة العسة المغيرفة 


ال 2 مو رو 


إآثك تك ا ا انث آث أ لت كا كا 


أبرز خطاطي كسوةا لكعبة المشرفة: 
فى العروق: تاويضيا أن كسوة الكعية المشبرفة خلال 
العصر الحديث؛ كانت تصنع 4 دار أنشئّت 1/ظًَصْظض2 
لصناعة الكسوة. بحي الخرنفش بالقاهرة: وبقيت قيها 
رفجا من الزمنء ثم انتقلت صناعتها إلى دار. جهزت 
خصيضا ليابق بقة اللكرمة يلا سيد الملك فيد المزيلا 


ال سعود. وبقيت تصنع فيها لمدة تزيد عن العشر سئوات: 
ثم عادت صناعتها مرة ثانية الى دار الكسوة بالقاهرة, 
وبقيت فيها مدة من الزمنء ثم عادت مرة ثانية إلى مكة 
المكرمة. إلى يومنا هذا. وخلال تاريخها الطويل صنعت 
كسوتان باستانبول. احداهما سنة 1١5١هء‏ والثانية سئة 
نبا 4 اموق اه نهدا القع ظيير كنا م النطاطلين 
إَ تام .يي 0202 كلمن القاهرةومكة المكرمة وإستانبول؛ اشتهروا بكتابة 
و تون “سي “م خطوط كسوة الكعبة المشرفة. 
فى استائبول عاصية الغاذفة يوز مال اط كل 


فمصطفى راقم ولد 2 اونية على البحر ا 70 


0 أ :( 7 تج 
ص 5 . ضٍِ ون 3-3 ج 57 
طجي سوم بي الاسود عام ١1١١اه‏ / 170/8 مء ارسله والده 


د ؟ 34 حديث السن إلى استانبول ليقيم مع 
اخيه إسماعيل الزهديء. فدرس العلوم 
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الدينية: كما تعلم فن الخط على أخيه؛ وعلى معلم آخر 
يدعى درويش علي. ولما حصل على الإجازة بدأ يستخدم 
تقلسة أسم راقم ترقيباته على كتاباتقوكان مقريا مزع 
السلطان محمود الثاني» الذي كان يعلمه الثلث وجلى 
الثلث. وحصل مع مرور الزمن على رتب ووظائف متعددة؛ 
فأصبح قاضي عسكر الأآناضول سنة 778١ه‏ / 1/77م: 
وتو 4 ١١‏ شعبان سنة ١4؟1١ه.‏ وكان يوقع على أعماله 
بشكل متراكب جديد بالعبارة التالية: كتبه راقم !"''. 

أما إسماعيل حقي فقد ولد سنة 85١١ه‏ / 14177ام: 2 
محلة تعرف باسم مورو جشمه # استانيول: وهو خطاط 
مثل أجداده من جهة الآب. تعلم خط الثلث والنسخ على 
والده محمد علمي افندي الذي كان تلميذا لقاضي 
العسكر مصطفى عزت أفندي. وقد درس الرسم والنقش 
4# مدرسة الصنايع النفيسة. وعمل فيا بقلم الديوان 
الهمايوني: فتعلم فيه الخط الديواني الجلي؛ والثلث الجلي: 
والطغراء على يد الخطاط الشهير سامي أفندي.ء ثم لم 
1909# يلبث أن أصبح كاتب الطغراء الثاني؛ ثم 


3 ا ' الكاتب 1قل. وكان يموم بتدريس < 


لك مدرسة الخطاطين. وعقب صدور 
قانون تغيير الحروف العربية إلى الحروف 
اللاتينية سنة41١1ه‏ /197/87م,: كان يقوم 
بتدريس فن الزخرفة ب مدرسة فئون الزخرقة الشرفية. 
اها بعد اع 1188 اله ار 150 موقتام بصبريس تقس القرزية 
اكاديمية الفنون الجميلة: وتوك سنة 5760١ه‏ / 1517ه!*. 
و3 القتاسر ةيمد الور د سوباك تأ رانك سوة المرة 
الشركة عبد الله الزهدي» كاتب الحرمين الشريقين: 
والشيخ مصطفى الحريري. ومصطفى بك غزلان 
فأولهم عبد الله الزهدي كاتب الحرمين الشريفين, 
مخ مشاعييى اتخطاطين ويعد عم أساقةة اتضطك اتهروقن 
زمنه خلال القرن الثالث عشر الهجري / التاسع عشر 
االياأدس_ ولد بالإسقانةونشا ره ا ءوظاقي اتكطهلى مشهورق 
ومصطفى افندي عزت. ومن هذا الأخير حصيل على 
اجازة الخط؛ فعين معلما له بجامع نور عثمانية بالاستانة: 
ثم اختاره السلطان العثمانى عبد المجيد الثاني لكتابة 
كتابات الحرم المدني وقبابه وأساطينه؛ لما أمر بعمارة 
المسجد النبوي الشريف وكتابته وزخرفته سنة ١7٠١١ه‏ / 
4 م. فمكث 2 كتابة الحرم المدني ثلاث سنين: فتمتع 
يعكانة آديية سعد شيرق الى طااعت ملة أن كحي قدامات 


0 
ا “.زو الاوةإان 
+ 7 


الي النبوي الشرييف. عرد بعده لبي التقنية اشر فق 
حتى أصبح يلقب بكاتب الحرمين ن الشريفين. وفد على 
القأهرة عيد الله بك الزهدي بدعوة من خديوى مصر 
إسماعيل باشا ليكتب الكسوة بعد أن كتب الحرم النبوي 
الشريفء فلقي من لدن ولي الأمر التعضيد والتأييد؛ وكان 
يومئذ ب مصر نهضة مباركة؛ ولكنها كانت 2 حاجة إلى 
إذكائها وتنميتها. فطل زهدي على الناس بخط كسوة 
الكعبة المشرفة وسبيل أم عباس وجامع الرفاعي. والتي 
أبدع فيها أيما إبداع. وتداولت الأيداض بعض نماذ جه 0 
الثلث والنسخ فكانت بادرة سعيدة. وكان الرجل خيرا 
بفطرته باه . يذيع غنه على الناس ويعلمهم إياه؛ لا ينتظر 
جيرا 8 شكرا فكانت داره يوميد ألأيية بعد ددية داخلية 
يتعلم فيها الطلاب وينعمون بحديقتها الرحبة: بل يأكلون 
ويشربون. ومن يومئّذ بدأ الخط يتحول إلى القاهرة: وكانت 
العناية شديدة بإتقانه وإجادته: وكان له شأن رفيع وشأن 
جليل 3 المدارس الابتداثية والثانوية بل العالية. 

وتخرج عليه كثيرون ب القطر المصريء. ممن جددوا 


2 


لحكل لوووك د بادا سس . ويؤخد عليه 


عدم سهولة قراءة بعض ما يكتبه؛ لآنه كان يراعي داكما 
الوضع الهندسي للحروف بصرف النظر عن القراءة: كما 
يشاهد # كتابة ميزاب الكعبة المشرقة الذي صنع 2 عهد 
السلطان عبد ا لحميد سئة 1177١هء‏ والتى تستعصي قراءة 
كتاباته حتى على المختصين. استمر المرحوم عبد الله بك 
ب 


يخدم الخط ويجوده حتى تو بمصر سنة 597١ها”''.‏ 


ورثاه بعض الشعراء يقوله: 


مات علم الخط والا قالام قد 
نكست أعلا مها حزنا عليه 0 
بعد ان كانت تباهي 2# يديه اشير و 


ولذا قد قلت 24# تأريخه ! 
مات زهدي رحمة الله عليه ' ول و مز 
ومن أشهر توافيعه على الأعمال التي أنجزها تلك التي ال كات )2 قر 
توجد بالمسجد النبوي الشريف. والتي كانت السبب الرتيس 
شهرته. ثم توقيعه على أحزمة كسوة الكعبة المشرفة ْ ل 
ومنها كسوة سنة ١١١اه‏ / 18845 - ١185م‏ لك عهد زْ ' 
السلطان عبد المجيد الثاني تجده 2# الفراغ الموجود بين 
الآأحرف 4# آخر القطعة الثانية من قطعتي الإهداء كالاتي: 


وداب قزياية السزمة لكي ة الاش رقا برشب من فاته 18 : 
مده كد 0 اعترافا بفضله عا تاجات لدو الكعية 

متتس 8 
وبوة الكد تهائياً من مصر ك كانت 3 سسا 


كو خلؤل هار القد 8 على لمق ا#قاراق 
فنجده على أحزمة السلطان عبد المجيد يوا 
منها حزام كسوة سنة 4+١١ه‏ . حيث أهم 
جاء غلى النحو الاتى: «كتبه الفقير كاتب 8آ 
الحرمين الشريفين عبد الله الزهدي © 
بينة 4ه وعلى أحزسةمنلطا:مصر ١‏ 


5 كر 2-7 000 232052652542525 كر 5 


يان امن يسن 


200 لسسع ييه إعوع مجاه ام سن شوح ردم وبي ع يسع وت ب بعس نع و لان يانه مايش ع ا وصي دس 7 حصي توي مسف ست 


© عع 0 عسو قعية اللشريلة يعد ابننك عبد اقدلية قل سعود وتلق فاروق مؤرخة سنه الا ا ين اق كاتب الديوان الملكي ستيان 


الصورة مجموعة من الفنيين الذين يعملون #ث دار الكسوة يالقاهرة. 


1 


اس سس سس له ل لا شا كت 


أ لت لت لك ا ا اث ل 05 


ا 


حسين كامل وكتبت كالاتى: «كتبه ١‏ 
الله الزهدي سنة 190 اه - ا 


4 
وثانيهم الشيخ مصطفى الحريري؛ 


الذي أخذ الخط عن الأستاذ محمد مؤنس أفندي. 


زاده. اشتغل بالتدريس بمدرسة القبة التابعة لنظارة 
الخاصة الخديويء ثم انتدب للتدريس لسمو الأمير محمد 
عبدالمنعم: فأشرف على إثبات ما كتبه عبد الله زهدي 
لمسجد ا لرفاعي.ء ثم كتب لوحات مسجد الفتح بجوار سراي 
عابدين عند تجديده وغيرها من أعمال جليلة خدمت 
الخط العربي: وتو سنة 7757١ه‏ / 19117م1""". وقد عهد 
إليه بكتابة كتابات كسوة الكعبة المشرفة ب عهد ملك مصر 
فؤاد الآول؛ وقد ورد توقيعه على كيس مفتاح باب الكعبة 
المشرفة؛ المؤرخ ب سنة 44؟١هء‏ وذلك باسمه الحريري. 
أما ثالثهم مصطفى بك غزلان وهو خطاط ملك مصر 
فؤاد الآول: ورئيس التوقيع بالديوان الملكي المصري؛ 
ويعرف أنواع الخطوط العربية؛ # مقدمتها الخط الديواني 
«الهمايوني». ولبراعته التامة فيه أطلقوا على الخط 


ابيع ات اوسني واكك 


© الخطاط الشيخ عبد الرحيم أمين البخاري؛ 4 مراجعة متأنية لقالب الكسوة. 


معد امد و وديا ا 


2 شعيتان 1046و 7 . 
1 اتميبرا/ا 21 - 


وأخية الخط الديوانى عن محمود باشا شكريء الذى 
كان رتيس الديوان إلى عهد المغفور له السلطان حسين 
كامل وأوائل عهد الملك فؤادء اذ أحيل إلى التقاعد سنة 
العسل ولختزلاق يلك مأكيمخطية كازيذية طالدة ١‏ عد 


0/1 


0 بخط الثلث جدران قاعتي العرش * 


ويس > 4ه | لصبو عابدين بالقاهرة 3س التين 
ناما لد لقصو باز بالشتصدريق فنا سرع عتقاعة اكاقىه 


| الملكية بعابدين آيات قرآنية وحكما 
لل | مختارة: وكتب أيضاً اسم الملك فؤاد 
) الآول بخ طالديواني: فأصبحت الشارة 
“” إلكية والطمان الرسمى لهم ردك 
اسم الملك فاروق الآول: وانتدب لتدريس الخط الديواني 
بمدرسة تحسين الخطوط بمصرء ثم اسندت إليه كتابات 
كسوة الكعبة المعظمة 4 سنة 507١ه‏ / 19717ه!"!. ومن 
أشهر تواقيعه تلك التي وردت على حزام الكعبة المشرفة 
عهد ملك مصر فاروق الآول؛ خلال سنتي 1500 - 
اه وجاءت كالاتي: ادك يقل ههبة قاض 
بالخط الديواني المتفرد فيه. وصاحب الفضل 2# تطويره 
وانتشارهية محسر والعالم العرين. 

ورابعهم محمد علي المكاوي الذي ولد 4 القاهرة سئة 
م وكان أول من تخرج من مدرسة تحسين الخطوط 
العربية بمصر. وخطه ب غاية الحسن والجمالء وله ذوق 
حسنء وهو يشتغل ب مقدمة الخطاطين بديوان المساحة 
المصرية؛ كما أنه كان يقوم بتدريس الخطوط # المدرسة 
نفسها. وله كراريس بخط النسخ بحروف التاج. وكتب 
مصحفين بخط النسخ. وقد أكمل المكاوي كتابات مسجد شيخ 
العروية أحمد زكي باشا الذي يوجد بالجيزة: والتي بدأها 
'*"". وكلف 2# العهدين 
الملكي والجمهوري بمصر بكتابة بعض كتابات كسوة الكعبة 
المشرفة والمحمل"'''. إذ توجد له توقيعات على بعض الأوراق 
التي كانت محفوظة بدار الكسوة بالخرنفش بالقاهرة. 

أما من أشهر خطاطي كسوة الكعبة المشرفة 4 مكة 
المكرمة 4 العصر السعودي فكان الخطاط محمد أديب, 
والخطاط محمد طاهر الكردي المكي: وعبد الرحيم أمين 
البخاري: ومختار أمين عالم خطاط الكسوة الحالي. 

أما أولهم 4 مكة المكرمة وأشهرهم # عهد الملك عبد 
العزيزال سعود؛ فهو الخطاط محمد أديب الذي ولد 
بمكة المكرمة سنة 7١5١ه‏ / 1840م,: وتخرج 2# المدرسة 
الرشيدية التي كانت 4 عهد الدولة العثمانية. وأخذ 
الخط عن الشيخ حسن فراشء والشيخ علي أفندي 
رضا. فقد أخذ عن الأول خط الثلث؛ وعن الثاني خط 


سيد إبراهيم؛ وتوك سنة 1514م 


الرقعة. ثم اجتهد وتتبع قواعد 
بعض كبار الخطاطين. حتى برع 
ونبغ وصار يشار إليه بالبنان!"". 
وكان يقوم بتصميم وكتابة النقود 
وجميع الطوايع البريدية وسواها. 
بالإضافة الى فيامه بكتابة خطوط 
كسوة ال#عية الكشرظة؛ فعهد اتلك 
عبد العزيزال سعود. 
أماقطاظ كسوة الكعية الشرقة 
الثانى أ مكة فكان الشيخ محمد 
طاهر الكردي المكي الذي كتب ش / 1 ْ نلا 0 ا 7 
كسوة مقام إبراهيم الخليل طََه: ا اد لوقا اانا 200 0 1 
سنة 540 اها/ :155 7 | لتر و : “فيد ْ - 
ولد الشيخ محمد طاهر الكردي 
يك مكة اللكرمة سنة اه / 


5 1 


وقد 


لام ودرس وتخرج 2 مدرسة 
الفلاح بمكة المكرمة. وسافر إلى 2 ( 077 اه 
اللكية سنة ١851؟اه‏ / اذام امون سدم موس رس و سج مس177 

ٌْ ام 0 2 10 

و إيسه : كني | فارع أذ 5 ل اس 5 06 : 7 00 امسلة اسخنا 


7 كاسم 5 3 مك 0 
و 2 م 1 1ه 
1 02 ع بشع ير 
و 2 سم 7 جا + ها > ا 
1 


1 0 56 
2١‏ 
1 5 . 4 ا ا 1 ا 11 0 
حا ١‏ 1 دنس ما ا 2 7 
١ 3‏ ا لل 0 1 وه 7 عور ل ١‏ : دل , 
جه 7 لاسر 4-01 5 ا : 
2 00 ري حر 9 لاه الاق 9 2 23 و 


0 


والرقعة وجلى الثلث على يد الأستاذ 
١ 2 0 0 َ‏ ! 0 / 0 . م8 كيه َي / 3 0 ْ 00 > ُ 1 1 دك 
امياد محمد عبد العزيرزر ٍ ١ 2١‏ ا 


التركي وكتب مصعحقه مذ 


المكرمة؛ وغيرها من اعمال اخرى, ئ ظ -2 ' 
5 0 0 | ) سر مسي ْ ا 5 سس 


17 جح ا مسلط 
01 جم - 


١ 1 1‏ 53 برب أذ ام | 00 ال ١‏ يسك ون ل 0 ٍ 0 

يخارى؛: فقد ولد يمكة المكرمة ١‏ ظ ا 0 ا 

سنة 70١1ه‏ / 1500م, بدأ حياته 

عاملا يدار الكسوة باحباد الي 

شيدت # عهد الملك عبد العزيز 

ال سعود. ثم عين رئيسا للفنيين 2 

سئة ٠6١١ه‏ / 1957مء وعهد إليه 

بعد توفقف فمل دار الكسوة يمكةه 

المكرمة وعوده مصر 59 ارسال بك : #«اتستوط 0 . > مده 

الكسوة بكتابة خطوط باب الكعبة ما 0ح | دكن | 2-5 | | الع | 0 
05 هه . . . : نيه ْ ٍ 9 : جد ْ 5 5-2 / 7 ' 1 7 

عبد العز دز ال سن امه 3 8ه 4 2 يي و وي اقيم 7 جه 2 1 2“ ! 


مم اعرمه , 


لك . 


مصنع الكسوة الذي شيد 4# عهد الملك سعود بن عبد 
العزيزال سعود بجرولء اذ عين مننذ سنة 857/؟١اه‏ / 
5م ء وكيلا لمصنع كسوة الكعبة المشرفة؛ وكتب كتابات 
باب الكعبة المشرفة الحالي الذي صنع # عهد الملك 
خالد بن عبد العزيزال سعود سنة 95؟1اه / 19174م: 
ثم أحيل للتقاعد شك هذه السنة؛ وعين منذ ذلك التاريخ 
مسمتشاوا للمصنع. بأم الجود بمكة المكرمة. والكتابات 
000 التي على كسوة الكعبة المشرفة الآن من عمل الخطاط عبد 
الرحيم أمين يخاري»؛ ما عدا اسم الملك عبد الله بن 
عدي عبد العزيزال سعود فهي بخط خطاط الكسوة الحالي 
الخطاط مختار عالم. 


ير م ابرزانواع الخطوط على كسوة الكعبة المشرفة: 
202147 من المؤكد أن الكسوة من أكثر الفنون رعاية من قبل ولاة 

الآمر. منذ عهد الخليفة الراشد عمر بن الخطاب. وهي 

وى أكثرارتباطا بجميعالمجالات 
“وك الأخرى من عمارة وفنون 
تطبيقية» تتأثر بها وتؤثر 
]| فيها. من هنا فإتنا نمتقه 
0009 أن الخط المزوي الشهير 
بالكيك. بأنواعه. كانت له 
' اليد العليا 2 كتابات كسوة 
الكعبة المشرفة منن أقدم 


لراا) ظهور لها. معروف حتى 
00 الآن خلال العصر الأموي. 
ظ 5 فتجيم يك حل ما له صلاقة 
بالدولة.كالمنشاتالمعمارية, 


© كردشية من الكردشيات الأربع التي توضع 2# أركانا لكعبة المشرفة تحت الحزام: 
تشمل على البسملة وسورة الا خلااص على شكل دائرة. 


بتقوض أعيآل التساقة عني اتطرقه واللسكوقات باتواعياء 


استمر خلال العصر العباسى, مع مراعاة تطور العتسمل 
المزوي من فترة الى اخرى. 

أما ثانى أنواع الخطء فربما يكون خط النسخ المعروف 
بالخط اللين؛. خاصة الأيوبى منه. فقد أصبح لخط النسخ 
اليسيط خادل العمصر الآأيويى السيادة على العمائر 
واللفتجات القنية فصن أهذ يحل معدل الخط العيع هل 
العمائر. وريما يكون هذا حدث ‏ 2 خطوط كسوة الكعية 
المشرظة فق قات الفكرة. 

وثالث الخطوط هو خط الثلث المركب والمتداخل والذى 
كتابات الكعبة المشرفة: منذ ذلك الوقت حتى يومنا هذا وهو 
نوع من الخطوط التي تطورت عن الخط النسخ. ويسمى بأم 
الخطوطء وقد سمي ثلثا لآن حجمه يساوي ثلث خط النسخ 
الكبير؛ الذي كان يكتب به على الطومار «الدرج أو الملف» 
الذي يصنع من نبات البردي أو من الورق» وكان يتكون من 
عشرين جزءا يلصق بعضها ببعض # وضع افقيء ثم يلف 
يشكل اسطواني. وكان سدس الدرج يسمى طومارا. ركان 
يكتب عليه بخط نسخي كبير عرف بخط الطومار''''؛ ومنه 
جاء خط الثلث الشهير الذي يعد من أجمل الخطوط وأبهاها 
وأصعيها: |3 الآعد الخطاطل همتاطا اللا اذا أتعتدا''. وقد 
أوجد قواعده ابن مقلة؛ وجوده ابن البواب؛ وأوصله القمة 
ياقوتاللمستعصمهى 2" 


الهوامش والمصادر 
-١‏ محمد الشابي. أضواء على الآثار الإسلامية: الدار 


التوئنسية للنشرء تودس» 1م.ءصءص"5. 


؟- أبو عبد الله مصعب بن عبد اللّه الزبيري: نسب المنتقى من أخبار مصرء انتقاه تفي الدين أحمد بن 


قريش. تحقيق ليفي بروفنسال. ط”؛. دار المعارف؛ علي المقريزيء تحقيق أيمن فؤاد سيد, المعهد العلمي 
القاهرة؛ 1907١م:‏ ص5؟7. الفرنسي للاثار الشرقية؛ القاهرة. ١194م:‏ ص ١1١‏ 
"- تقي الدين أحمد بن علي المقريزيء المواعظ والاعتبار - 177, علي حسني الخريوطلي. تاريخ الكعبة؛ دار 
بذكر الخطط والاثار. طبعة مكتية دار صادر عن طبعة الجيل؛ بيروت. 57؟١ه‏ / 159177م: ص .١71/‏ 
بولاق. بيروت د. ت. ج١.‏ ص :,18١‏ محمد لبيب ٠‏ الحكيم أبي معين الدين ناصر ين خسرو بن 
البتنوني (ت 507١ه‏ / 1978م)., الرحلة الحجازية حارث علوي القبادياني المزوي (ت ١/غه‏ / 
لولي النعم عباس حلمي باشا الثاني خديوىي مصر: 4 ٠م).ء‏ سفرنامة؛ ترجمة يحي الخشاب. تصدير ا 
مكتبة الثقافة الدينية؛ القاهرة. 510١ه‏ / 1950م عبد الوويهاب هزاد: أتييكة لتصدرية العامة الكقاب؛ م .الذي يفي 
ص 1/5 حسين هيك الل باسلافك قاريخ الكعية القاشية. 14 اس صن نانا: سقركاعة برسلة كاصير جعى الكة اف 
المعظمة«عمارتها وكسوتها وسدانتها».ط؟؛ تهامة. جدة, خسرو القبادياني». ترجمة أحمد خالد البدلي: ط ا خضي 
١‏ 
١ه‏ / ؟1187م.ءص 575. ١.عمادة‏ شؤون المكتبات. جامعة الملك سعودء الرياض. ما حيو ره تور 
4- المقريزي. الخطط. ج .١‏ ص ,.18١‏ البتنوني, اه /1487امء. ص .16١‏ ب 
الرحلة الحجازية. ص 185. على مبارك باشا بن الاحسبوزة المعدرات الي 1110 ,ضر 
سليمان الروحي (ت ١١؟١ه‏ / 1897م): الخططف ١١‏ أبوالحجاجالبلوي. ألف باء.ج١.ص016؟.‏ 51 ل 


التوقيقية الجديدة تصن والقاهورقف أجوام ١‏ - 
:"٠‏ طبعة بولاق؛ 4١١١هء‏ وأعيد طباعة ؟١ج‏ منها 
نتى الان .يالييكة اتصيرية العامة تكتاب» القاهم 8 


امءج 8 2 صر 1 2 4 0 6 ع 7 
8 .ء / ؛ العكمصره | سر هام 7 
6 المقريري. العتساسل ٠‏ جا ص اع باسلامه. تاريخ : 59 لور ان لو هأ مت | لزن 0 000 
الكعية.ص 500 يوسف احمد زت516؟اه/ 5 م) 4 4 ا ١‏ 4 1 7 ا : : 0 ٌْ 2 ظ ١‏ 0 0 ا سير 0 0 
٠ 0‏ ا 8 ., معي ١ ١‏ د) / 


/ 1177م ج١.‏ ص28١7.‏ 

7 الممفربرى. الخطط: 3 .١‏ ص 5566. محمد طاهر 
الكردي. التاريخ القويم لمكة وبيت اللّه الكريم: ط 
.١‏ مكتبة النهضة الحديثة؛. مكة المكرمة. 6ه / 
وعلاقاتها التاريخية (1؟ حم /ا/غه) جامعة الملك 

#ك أني الواليك مسحمف مرخ غك الله ين أحمد الأزرقيى: 
لقيال بقة وما جاء فيها من الاثار, تحفيق رشدي 
ملحس. ط 5. مطايع دار الثقافة؛ مكة المكرمة.8/١1١ه‏ 
/188م.ءج ١.ص‏ 550 المقريزي. الخططء ج .١‏ ص 
١‏ أحمد. المحملء ج ..١‏ ص /77. 

د آبى عمر أبحمه بن محمد ين عند رية الأتدلسى: 
العل الغرود «تسقيق احمد :اهيف وأخروة: مطلبعة لحثة 
التأليف والترجمة والنشرء القاهرة. //؟١١ه‏ / 1577م: 
جأء ص 107. 
وأشي حن سيشو أشيار محر مطبية اللعمه العلمى 
الفرنسي للاثار الشرقية؛ القاهرة. 9١9١م.‏ ص 44: 


© الخطاط مختار عالم يشرح كيفية تنفين الخط على الكسوة. 


0 ا -١١‏ سورة ال عمران. الاية (55). 

00 ؛١-ابن‏ جبير. الرحلة؛ ص 11-70. 

ولاح سورة آل غسصران. الأية ( 55 ). 

اك ايخ بير : الرحلة: حى 31-5 

. 

#لا امن حصيو الرعلة هن تساي 

- زايد. تاريخ الخط العربي. ص 

كا" 

5 زايدء تاريخ الخط العربي: ص 151١‏ -195. 

٠-أحمد.‏ المحمل.ص 8١‏ زايد أحمد صبري محمود. 
تاريخ الخط العربي وأعلام الخطاطين: دار الفضيلة: 
القاهرة. 1995م, ١١0‏ -155. 

- 45؟: بمتحف طوب قابي‎ / ١١-١١ أإقام سجل‎ -"١ 
٠١7 استانبول: تزجان: أستار الحرمين الشريفين. ص‎ 
ويلاحظ تاريخ الحزام 1ه‎ :»4١ لوحة‎ .٠١ - 
بالرغم من أن الخطاط عبدالله الزهدي توك سنة‎ 
7ه وذلك لآن اسم السلطان العثماني لم يتغير‎ 
طوال هذه الفترة وهو السلطان عبد الحميد الثاني‎ 
لاس ير كللارة - 4+ ؤلام)» وبالتالي لا‎ - 15( 
غرابة # وجود اسم الزهدي وسئة1١١١هء بعد وفاته‎ 


بحوالي عشر سئؤات وسنجدها بعد ذلك ب كساوي 
سئة 0؟١١هء‏ واستمرار الخطوط كذلك حتى توقف 
الكسوة سنة ١58١‏ ه / ١187م:‏ ما عدا كتابة قطعة 
الحزام من قبل خطاطين آخرين. 

1- زايد تاريخ الخط العربي. ص 1/94 110. 

7 أحمدء المحمل؛ ج١:‏ ص 774 -777, الكرديء الخط 
العربي. ص 170 -477: صورته شكل 177 . 

الوذ رن كسدزة الكمرة سن 7/١‏ الويمة 85 «نؤاسقف | بحهى : 
المحمل. ج١.‏ ص 5"11. وعن غزلان انظر الكردي؛ 
الخط العربي. ص 550١‏ - 547 ط الرياضء: ص 50] 
-455. زايد. تاريخ الخط العربي. ص ١5/8‏ -159. 

الكردي. الخط العربي. ص »:44١‏ زايدء تاريخ الخط 
العربى: سن 987 - 725 

5>"- محمد بن حسين الموجان. الكعبة المشرفة عمارة وكسوة. 

1 الكرذيء البشط العريى: ض 15 4. 

4- الكردي. مقام إبراهيم. ص ؟١١1,‏ ١؟١1١,‏ عائض 
الروقيء كسوة الكعبة. ص ؟١0.‏ 

4 للمزيد انظر الكردي؛ الخط العربي؛ ص 474-7:/-/475. 

٠-الكرديء‏ الخط العربى؛ ص ٠١١‏ . محمد عبد العزيز 
مرزوقء الفئون الزخرفية. ص ١70‏ . 


© د.إدهام حنش؛ وا. محمد فراس عبو. إلى جانب السيد زياد الدين خوجة:؛ وأ. عبد اللّه الفتينى وأخيه. 


1" مهرة: ١‏ لخط العربى. ص .٠١7”‏ 

١‏ - عفيف بهنسي . معجم مصطاحات الخطوالخطاطين, 
شيم 317 1 

2" الكردي؛ الخط العربي. ص ,١١7- ١١50‏ فضائلي, 
أطلس الطل والخطوظ: س 757 - 01؟؛ طسو قد 
| اعشسل العريى. ص ١١”‏ - 2115 بهنسى »؛ د ا 


زيارة مجلة حروف عربيه 


زارت مصنع كسوة الكعبة المشرفة 2# أم الجود, وتجولت 
بش اقسامه العاملة»والتقت عددامخن العاملينفيه. وآظلعت 
على كيفية صناعة الكسوة الشريفة ومراحل عملها. 

' السك زياد محيي الدين خوجة المشرف العام 
للمصنع تحدث للمجلة: 4# يوم السبت السابع من ربيع 
الأكرستة 61 هء افتتح مصنع الكسوة الجديد بآم 
الجود يمكة المكرمة. ويضم هذا القع أكناها مختلفة 
لتتفيذ مراحل صناعة الكسوة. ابتداء يصياغة غزل 
الحرير ثم مرورا بعمليات النسيج وعمليات التطريز 
وأخيرا مرحلة التجميع؛ ويضم هذا المصنع حوالي ( ٠‏ 
عامل ) بالإضاقة إلى الجهاز الإداري للمصنع بإشراف 
الرئاسة العامة لشؤون المسجد الحرام والمسجد النبوي 
التي أسند إليها الإشراف على المصنع منذ عام ١5١4‏ ه. 
وعند تجوالنا ث4 أقسام المصنع؛ تحدث إلينا السيد نواف 
السليمان: وهو مطرز ج قسم الحزام: بأن كسوة الكعبة 


المشرفة تصلع من قماش الحرير الطبيعي المصبوغ 
باللون الأسيود: وتبلغ عدد الطافات 4 طاقة بعرض 1/8 
سم ؛ وطول 1 سم لكل طافة وتستهلك الكسوة حوالى 
000 كيلو غراما من الحرير الخام الذى ثم صياغته 


داخل المصنع باللون الآسود؛ ويبطن من الداخل بقماش 
مرغ القطق اللابيضن الت 

وحيث يوجد على كسوة الكعبة نقوش كتابية وزخرفية 
منسوجة بخيوط النسيج السوداء. فقد سألنا السيد 
مختار عالم؛ وهو خطاط 4# مصنع الكسوة؛ عن خط 
الكسوة وخطاطيها فقال: تصنع قطع الحزام المطرزة من 
قماش الحرير الطبيعي الاسود السادة؛. وحروفه مغطاة 
بأسلاك الفضة والذهبء وهو يتكون من ١7‏ قطعة: 2 
كل جهة من جهات الكعبة اربع قطع منها موصولة مع 
بعضها البعضء ويبلغ طول محيط الكعبة تقريبا لاغ مترا 
وعرضه 190 سم. يثبت هذا الحزام على كسوة الكعية 
بإرتفاع 9 أمتار من الآأرض. ويضيف الخطاط عالم: 
يوجد على قطع الحزام هذه 4 الكسوة الحالية أيات 
قرائية مكتوية بخط الثلث المركب. وحروف هذه الكتابات 
مطرزة بأسلاك الفضة المطلية بالذهب. ومن الجدير 
بالذكر هو أن الآيات القرآنية المكتوبة على الكسوة 
السعودية هي نفسها الايات القرانية التي كانت مكتوية 
على الكسوة المصرية # جميع الجهات. مع تعديل بسيط. 
واستحداث بعض القطع المكتوية لوحدها ووضعها تحت 
الحزام 4 الجهات الأربع بتنسيق جميل يلائم كل جانب 
من الجوانب الاريعة. 

وسآلنا الخطاط عالم عن أبرز خطاطي الكسوة 
الشريفة؛ فقال: اشتغل 2 خط الكسوة عبر تاريخها 
الطويل خطاطون عد يدون:. لكن أبرزهم الذي ظلت الكسوة 
تحمل خطه إلى يومنا هذا هو الخطاط المرحوم الشيخ 
عبد لرحيم أمين ا لبخاري الذي 1 [ 
كان أقدم عامل اشترك 2 صنع اللالاا ١‏ 
كسوة الكهية المشرفة منذن عهد 
الملك عب دالعزيزآل سعود #8 


© كسوة الكعبة خلال عميلة تنفين التطريز بأسلاك الذهب والفضة بمصنع الكسوة بمكة المكرمة. 


© السيد نواف السليمان وهو يشرح 


آة إثث لكك لكت ألة ل أ كا 


إعداد: عبد الرحمن أمجد* 


ب بز 
« سا سر ب# 
02 


قصير القامة معتدل الجسم, ناتئ الجبهة؛ تشوب بياضه صفرة خفيفة؛ 
تزين وجهه لحية سوداء » حليق شعر العارضين ؛ عيناه تسترهما نظارة 
للقراءة » كان يرتدي الجبة الحجازية؛ والكوفية الحجازية والشال؛ 
يلفه على الرأس كعادة أهل الحجاز قبل غياب لبس العمائم: وهو بهذا 
يتخن سمة العلماء المكيين » ولعله تأثر يعلماء الآزهر الشريف. 


ع - 
3 و# حياته العلمية والوظيفية: ولد - رحمه 2 محمودالكرديءقد ترك أربيل # شمال العراق: ليسكن 
ظ 1 الله - عام ١؟؟1١ه‏ الموافق 7١11م‏ بمكة المكرمة: مكة المكرمة ويجاور فيهاء وتلك سنة درج عليها الناس 
0000# منن القديم, تقربا إلى الله واجتهادا 4 العبادة. وقد اهتم 
1 0 الوالد بتربية ولده بشكل يحقق طموحه الدينيء فرعاه 
. يسنان قاسةةسد أن فقل والدكة أواكل سلة 8 اه. 
نشآ اتطفل التحيب ف مقة اللكرمةة: ودخل مدورسة 
الفلاح فيهاء وقد تخرج منها سنة 79؟١1ه‏ - ١197م‏ 
عندها صحيه والده إلى مصرء وأدخله الأزهر لمواصلة 
طلب العلم سنة ٠4؟١١ه‏ -١157م,‏ وهكذا استمر اهتمام 
الوالد به ورعايته له حتى وفاته 2 4 رجب 510١اه‏ - 


© وسط ديئنىء فقد كان أيوه عبد القادر بن 


© الشيخ عبد القادر بن محمود الكردي. 


71 همء عن عمر بلغ تسعين سنة ودفن 2# الطائف. 


الكردي تلمين الازهر يتتلمذ على عزيز الرفاعي 

تبلورت شخصية الكردي أثناء وجوده _ مصر. فواصل 
دزاسقةة 8 الأزهر واسقفل أرفات القكرة اللساقية تماد 
الخط العربي بمدرسة تحسين الخطوط العربية الملكية 
سنة افتتاحها ١غ؟١اه‏ - 1955م, وقد قفضى فيها ست 
سنوات. أربع منها لدراسته الخطء تخرّج فيها سنة 
0ه-197م: وسنتين 4 قسم التخصص والتذهيب. 


© الشيخ محمد طاهر الكردي المكي. ##اليتاة لوطو الشترو ةا اتير معنا والنبراساة الشراتية بقارس تار القفر ته 


يع صب عم عن م صن اعم العام 


وقد فاق أساتةتقها مخ أساطين الجحل 2د 
تركية ومصرء وعلى رأسهم الشيخ عبد 
العزيز الرفاعي التركى ومحمد 
ابواهيم الكتدي والشيخ هلي 
بدوي والشيخ محمد غريب 6 
العربي والأستاذ محمد رضوان 
من المصريين. وحينما عاد إلى 
الملكة كان مدرساً للخط يمدارسهاء 
بل الأسجاة الأول تلضعل كيياء وله #راريس 
مطبوعة كما يظهر ذلك من ثبت مؤلفاته التي كانت توزع 
على التلاميذ من ضمن الكتب المدرسية؛ لينسجوا على 
منوالها ‏ تعلمهم لفن الخط. 

وللشيخ طاهر رحمه الله لوحات فنية من كتاباته, 
ولحسن الحظ أنه صورها 2 كتابه الكبير ( التاريخ القويم 
لكة وبيت الله الكريم). وأكتفي هنا بذكر ما نشر من 
مؤلفاته ل فن الخط نقلاً عن ثبت مؤلفاته المنشورة ذ 
كتابة ( أدبيات الشاي والقهوة ): 
-١‏ تاريخ الخط العربي وآدابه . 
اك اليشيمية الكدرسيّة ويعول الظيع طائهر إتدكان مقريا 

لامدارس اتبلكة , 
"- رسالة # الدفاع عن الكتابة العربية ب الحروف والحركات. 
4- كراسة الحرمين # تعليم خط الرقعة (سبعة أجزاء ). 
فب حسيز الدعاية يما ورة.ق الخطل وأدوات الكتاية, 
5- مجموعة الحرمين بش تعليم خط النسخ ( جزء واحد). 
- لوحة فنية جميلة فيها صور الكعبة المشرفة لاشهر بناياتها. 
- لوحات 2# الخطوط العربية. 
فك تفسسةة الحبره يب #عليم نخدي السطبوااقالث. 

واذا تاملنا ب اسماء هذه المؤلفات وجدنا ان الرجل 
عالم خط إذا صح هذا التعبير. وك الحجاز دخل 
انحعة الضرعيةة الغبرى يمكة تربره موعلنا ولكنه لم 
بيق فيا طويلا : فطلبته مدرسة الفلاح بجدة أول عام 
4ه - ١157م‏ لتدريس مادة الخط العربيء. فاستمر 
فيها أربع سنواتء تبلورت خلالها مسيرته الحياتية نحو 
الخط والتأليف. فخدفعته للعودة إلى مصر سنة 07١1اه‏ 
- 1554م, فأقام بالقاهرة عاماً كاملاً. وبالإسكندرية 
عاما اخر. وكانت فترة حافلة بالنشاط العلمي والتاليف 
والاتصال بالعلماء. طبع خلالها نتاجاته 4 الخط 
وخاصة (كراسة الحرمين 4 خط الرقعة) باجزاتها 
السبعة؛ وعمل على تأليف كتاب عن الخطء أتمه 4# تلك 
الفترة بين القاهرة والإسكندرية. فكان كتاب ( تاريخ 
الخط العربي وآدابه)؛ وقد صدر 4# مصر سنة /70١ه‏ 


© 1 
4 
ل 
4 
ْ 
ا 
1 
1 
: 
ا 
د 
3 
: 
و 
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(1555م)ء ويعد من الكتب الفريدة 2 
حيتماء 3 ادكه القاضة والمتريجمة 
عن المصادر التركية. 

وِي سنة 00١١هء.‏ عاد إلى 
المملكة. وعمل بمدرسة الفلاح 
يجدة. لفترة قصيرة. تلك 
المدرسة التاريخية الباهرة التي 
ازدهرت بالحجاز وخصت تاريخها 
بأعظم جهودهاء وتخرج فيها كثير 
من رجالات الحجازء. ثم اختارته مديرية المعارف 
- اأتزاق - لالتكدرفين يعداوسها؛: فوس 2د للدرسة 
السعودية أولا. تم العزيزية الابتدائية ثانياً: وعندما 
قامت مديرية المعارف بافتتاح مدرسة لتحسين الخط 
وتعليم الآلة الكاتبة: مين مديرا لهبا: وعلاوة على ذلك 
فال كان يعمل .خطاطا يعديرية اللعارق» ثم اختين 
اهارا ذ اتجهاز الإداري تشروع توسيعة الحره 
المكي الشريفء فكان نعم المعين. لمعرفته بتاريخ مكة 
والحرم الشريف. 1 
إن نشاطه الواضح قد اكسبه تجارب واسعة وخبرة جمة 


وقيرة ممية 8 وكانة ىق كدي أهلثه لك ينتفب عضيدا 


11 ك3 
2 لأا 2 زف عم 
منوسرَرة لاوما نارواج) الا 


م 


- 
مَوَوه] 


عو 


0000 


6 قطعة بخط الشيخ محمد طاهر الكردي المكي. 


لك الك اك اك ا ات ا ا ا ا 
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نسي اشتزيية لارنج سسب اشر اراي 

5375 العمل سنة 16١١ه‏ - 11006مء وصار 5 رئيس 
قسم التأليف والآثار التاريخية؛ لمكتب مشروع التوسعة: 
وقد استمر فيها حتى إحالته على التقاعد حسب رغبته: 
لكي يتفرغ لإتمام مؤّلفاته التي تربو على الأربعين مؤلفا 
بين مطبوع ومخطوط. وفد قررت الدولة طبع جميع 
مؤلفاته سنة 97؟١ه‏ -19175م, فأحالتها إلى لجنة خاصة 
لدراستهاء ولكنها لم تطبع لكثرتها. وقد عوض عن ذلك 
بمكافأة نقدية؛ وقد تأثر من ذلك وانتابه شعور بالإحباط: 
غاسة وأنه لع يقرع سق عجر ول حاالة صصية اوزكلك هرذ 
الاهتمام بهاء وأن نشاطه المعتاد قد تحدد؛ فترك مواصلة 
الخط بشكل نهائي وأهدى جميع 
أدواته ومواده إلى أصدقائه 2 
مصرء انقطع بعدها للعبادة 
وض ار الحعاك» كا ألقه 
وخاصة كتابه تاريخ الخط 
الذي توفرت له مادة جديدة 
فيه؛ ولقاءات الخطاطين الذين 


يفدون حجاجا او معتمرين الى 


ممن جذبتهم كثاباته, بشراكن 
معهم الخطوط والمعلومات 
والهدايا. اشتهر رحمه الله يعفة 
النفسء والاعتزاز وكرم الطبع؛ 
والسخاء؛ مع حدة 4 الطبع. 


قصة أول مصحف يطبع 
بمكة المكرمة 

كان الشيخ محمد طاهر 

الكردي المكي الخطاطء هو أول 

من فكر ع كتابة وطبع مصحف 

شريف يمكة المشرفة. موضع 


© الشيخ محمد طاهر الكردي أمام مدرسة الفلاح. 
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نزول القرآن الكريم» فقام بكتابته من أول سنة 11557ه. 
وقد مكث سنوات # كتابته ثم ب تصحيحه بدقة تامة 
وعناية بالغة: ثم تألفت شركة بمكة لطبعه؛ فطبع 4 سنة 
زه بق عهد اتلك عيد العؤيز من عبد الرحمن 

آل سعود؛ رحمه الله وأحسن إليه. ثم أعيد طبعه مرات 
غعديدة بأحجام مختلفة. فكان هذا المصحف الكريم أؤل 
مصحف يكتبه خطاط مكي؛ ؛ وأول مصحف يطبع بمكة؛ 
وأظلق عليه (مصسسف مقة ابلكرمة) بوالقي افشارا واقبالا 
بكثرة. 4 مساجد وبيوت أهل مكة وغيرها من المدن إلى 
عهد فريب. وهو يشهد له 
بالدقة والكفاءة العالية2. 2 
هذا المجال: حتى أحعسسة 
نسخ هذا المصحف نادرة, 
بل معدومة # الأسواق 
وكنا نعتمد .على رسمه 2 
حفظنا للقرآن الكريم؛ حتى 
صدر مصحف مجمع الملك 
فهد من المدينة المنورة. 
فغفر اللّه لكاتبه ولمن قام 
بطبعه وتصحيحه ولمن قرأ 


عط ازكة: 4ئ نتافا 
با مارفا م امام 


0 
ومنل تكن 


9 ا الجلالة املك عبد العريز ن آلالسمعود 


شيعه فيض هنا الأكو مطشضرة اتبليد. 

ويذكر الأديب السعودي الكبير الأستاذ محمد علي 
مغربي قصة هذا المصحف: أنه 4# أواخر الخمسينات أو 
أواكل الستينات حضر الشيخ محمد طاهر الكردي إلى 
مكتب المرحوم الشيخ محمد سرور الصبان بالطائف. 
وطلب مقابلة الشيخ محمد سرور الصبانء ليتحدث إليه 
أمبر هنا ٠‏ فطلب المغربي منه الانتظار قليلا حتى حضر 
الشيخ فقدمه إليه؛ وقال إنه بارع 4 الخط براعة فائقة 

قال الشيخ طاهر للشيخ محمد سرور: إني عزمت 
على كتابة القرآن الكريم بخط يديء وأريد أن أقدم هذا 
المصحفه إذا انتهيت منه إلى جلالة الملك عبد العزيز 
قال الشيخ محمد سرور: انها فكرة حسنة؛ ولكن لي 
وأيابك الموضوف أكرثه نك إنك لو قيمت هذا الصف 
المخطوط بعد اتمامه إلى جلالة الملك فسيكون له الوقع 
الحسن لدى جلالته؛ وسيكافئك عليه مكافأة حسنة؛ ولكن 
التكرة أن هت المصحف سيبقى مخطوطا ‏ خزانة الملك 
عن الأسؤريلة أعد! طوياك وديا هنا شوك كسك سن وكا 
لتقوم بشئوون الطباعة والنشرء وأشار الشيخ سرور إلى 
المغربي: فلماذا لا تتفق مع هذه الشركة على طبعه ونشره 
بين الناس5 وأبدى الأستاذ المغربي موافقته على الفكرة: 
كما أبدى الشيخ الكردي - رحمه الله - ترحيبه بها. 


وحضر الشيخ طاهر الى المغريي بعد الغروب وتم الاتفاق 
الوبحيد نيتهما هو أنة حدد المدة اللازمة لإتمام كتا 
المصحف أ حدود عامين: وكان المغربي متعجلا يرغب 2 
رحمه اللّه - الحاحه قال له إن هذا عمل بالغ الدقة وإنني 
لا أستطيع الإقدام عليه إلا وأنا ب حالة نفسية متهيئة له 


اليها؛ ومن أطرف ما أورده المؤلفك هذا الشأن أن التعبير 
بالكتابة بدأ بطريقة التصوير قبل الكتابة بالحروف 
المعروفة. وكانت الكتابة الصورية تقوم على الرمز. ويقول 
المؤلف 4 شرح ذلك. ومثال الكتابة الصورية أنك إذا أردت 
تدوين وافعة حرب 53 فترسم أرضًا انك ام أعره والى 
جانبها صور النقود وما أشبه ذلك. وهذا ما جرى عليه 
أكثر الأمم التي اك 


5 لتهيؤ الكامل؛ ثم أردف قد أتدأ بالككاية وأساب فنيا أبلما 
أو أسابيع؛ ولكن قد يطراً ما يمنعني عن الإمساك بالقلم 


اتسعت عمارتهم اصطلحوا غلى بعض الرسوم للدلالة على 
معان كلية. ليس لها صورة # الخارج. وقد أثبت المؤلف 


أياما وأسابيع أخرى. فدعني أتصرف بما يمليه على 
مزاجيء ولا تنس أن الخط عمل فني؛ مثل الرسم؛ والشعر 
والكتابة» والفنان لا يقدم على ممارسة فنه إلا إذا تهيات 
له الأسيآاب النفسية أولت وسو مزق أنرها شقولة الأسخاة 
طاهر صحيح كل الصخة فوافق عليه. 

هذا وقد طلب الشيخ طاهر ورقا معينا وأقلاما وأحبارا 
معينة وكان الزمان زمن حرب ولكن اللّه تعالى يسر الأمر 
فوجد كل ما طلبه # مكة المكرمة. 

ويد العمل وانقها أت يكقوح السصيق مواققا للرسم 
العثماني ومضت الشهور وكان كلما رأى الشيخ طاهر سأله 
هعاذا فعل قيسيع أثه مبتهر ةق عملة وكان قد أحضر له 
بعض الصفحات من أوائل ما كتب وأطلعه عليها ثم عاد 
بعد أسابيع وأطلعه على نفس تلك الصفحات وقد كتبت 
مرة أخرى بخط أحسن وقال أن هذا هو الفارق بالنسبة 
ماج الخطاظ حيثما يكتب. 

وانتهى الشيخ طاهر من كتابة المصحف بعدما يقرب 
من ثلاثة أعوام؛ وقبلها تقدموا إلى الحكومة لطلب تأليف 
لجنة لتصحيحه:؛ فالفت لجنة كبيرة مكونة من فضيلة 
الشيخ عبد الظاهر ابو السمح إمام المسجد الحرام 
ذلك الوؤقت والشيخ صالح حجازي شيخ القراء بمكة 
المكرمة. والسيد محمد شطا والسيد إبراهيم النوري 
من وزارة المعارف. وقد باشرت اللجنة عملها. 


كتاب تاريخ الخط العربي وادابه 

من اهم ما قام به # مجال الخطء وهو اهم مؤلفات 
الشيخ طاهر الكردي ب فن الخطء وقد طبع الطبعة 
الأولى 2 شهر محرم من سنة سبع وخمسين وثلاثمائة 
والف. ثم أعادت الجمعية العربية السعودية للثقافة والفنون 
طبعه مرة اخرى # عام 7١1١ه.‏ وحسنا فعلت فإن الكتاب 
يكاد يكون موسوعة عن الخط العربي وكل ما يتعلق به. 

تحدث فيه المؤلف عن نشأة الخط وتطوره. داعما ذلك 
بالصور والمراجع التي استقى منها المعلومات التي توصل 


صور هذه الرسومات التي اصطلح عليها. وقد تحدث المؤلف 
عن الخطوط # اللغات الهنذية: وما تفوع عنها من الخط 
الآرامي والسنسكريتي والسرياني. كما تحدث عن الخط 
الب روغايني هوش ساكل هاوه هذا الهال يضورايذه 
الخطوط وترجمة للحروف والكلمات إلى اللغة العربية 
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كما تحدث عن الخط الآشوري والكلداني وأول المكتشفين 
لييقم اللخطوظ. وآثيت. صيؤوا للصخور التي تحمل هذه 
الخطوط من المسند الآرامي وأنواع الخطوط المختلفة. كما 
يضح سلسلة بي قاو النفلة العرميب حرق يني ظلهوي: 
حتى وصوله إلينا بشكله الحاضرء وهو يبدأ كالآتي :الخط 
المصري الفينيقيء الارامي. المسند الصفوىء الثمودي, 
اللحياني. الحميريء الكندء النبطي: الحيريء الأنبارى. 
الحجازي. 

ثم تحدث المؤلف عن كتابة الرسائل.# عهد النبي صلوات 
الله وسلامه عليه وأورد أسماء كتابه ونقش خاتمه الذي 
كانت تختم به رسائله؛ كما تحدث بمثل ذلك عن الخلفاء 
الأربعة وغيرهم ضوع كلفاء التسلميق: وتحدك كتف عن 
المشهورين من الخطاطين # أَيْام الآمويّين والعباسيين؛ 
ثم تحدث عن بدء ظهور التشكيل 2 الخط وتطوره: 
كما تحدث عن المواد التي تستعمل 2# الكتاية من الجلد 
والقراطيس وأنواع الأقلام وأسمائهاء وأنواع الخطوط 
المعروفة؛ من النسخ والرقعة والثلث الكو والديواني وما 
إلى ذلكء وأثبت نماذج جميلة لكل هذه الخطوط بعضها 
بقلم المؤلف والكثير منها بقلم الخطاطين المشهورين الذين 
ينسب إليهم هذا الفن. 

ومن أمتع فصول الكتاب الفصل الخاص بتراجم 
السلاطين الخطاطين وقد ذكر من بيثئهم الخليفة 
ابلستظيو الله والكليفة الكسترقد مالل وههسا من 
خلفاء الدولة العباسية. ثم سلاطين آل عثمانء ثم 
سلاطين المسلمين الآخرين 2# شتى بقاع العالم الإسلامي, 
وأردف ذلك بتراجم الوزراء والباشوات من الخطاطين: 
ثم بتراجم العلماء الخطاطين. 

ثم تحدث عن النساء اللواتي اشتهرن بجودة الخط 


يه ا 1 أ 00 4 ّ - 
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© من كتابات وخطوط الشيخ محمد طاهر الكردي المكي. 


دخ ىسع ل ا رمي 1 5 
© الشيخ محمد طاهر الكردي خلال عملية ترميم للكعبة المشرفة. 


وإتقانه. وذكر فيما ذكره أن أم المؤمنين حفصة بنت عمر 
بن الخطاب تعلمت الكتابة من الشفاء بنت عبد الله 
العدوية التي تعلمت الكتابة من معاوية ويزيد ابني أبي 
سقياة رشوان اللا الى طاييم البعدث 

كما أورد المؤلف تراجم للخطاطين القدماء والمحدثين 
وسجفلا بأسماتهم. والكتاب مزيّن بكثير من لوحات 
الخطيط اللمميلة النتطاطيم تاقرو .وهو يم انر 
من خمسمائة وخمسين صفحة:, وتزيد تعداد اللوحات 
والصور المثبتة فيه على مائّة وخمسين لوحة وصورة. إنه 
نيس #كاجا عن الخط العربي وآدابه. ولكنه يكاد يكون 
موسوعة تختص بالخط والكتابة وما يتفرع عنهما. وهو 
عمل عظيم جاء نتيجة لجهود متواصلة وأبحاث تتصف 
بالدآب والمثابرة. وهو مرجع من أهم المراجع 4 هذا 


الفن العظيم. 


طاهر كردي المؤلف 

ولقد ذكر الشيخ طاهر أن مؤلفاته تبلغ اثنين وأربعين 
مواق |وظيع تصرقها تقرييا. وتستطيع أن تقسم هذه المؤلقنات 
حسب أسعاكيا إلى الاسام الأنية 

كتب تاريخية. وهي الصفة الغالبة على المؤلف. كتب 
ديئية. كتب فنية؛ وهي التي تتعلق بالخط وفئونه. كتب 
أدبيّة طريفة. ولقد تحدثنا عن الخط وما يتعلق به بما 
مي للتعريف يشخصيّة اشيج طاضس - ريسه الله 
داف ميقن النالسة 

مؤلفاته الآخرى: هناك ناحية أخرى 2# الكردي. هي 
الناحية الشعرية؛ قله أرجوزة نظمها 2# تاريخ بناء الكعبة: 
وأراجيز أخرى 2 مواضيع مختلفة. وهي على حد تعليق 
المغربي تشبه أراجيز المتون التي كانوا يحفظونها كأرجوزة 
ابن مالك ث النحوء والتي كانت تفرض عليهم # المدارس 
آنذاك. والكردي هوأول من رسم رسوما توضيحية لبناء 
الكعبة المشرفة عبر العصور وذلك عام 717١1١هء‏ وأول من 
اقترح وضع الساعات داخل المسجد الحرام؛ فقد كتب 2 


مكتب مشروع توسعة المسحد الحرام © عصر المغفور له 
الملك سعود بن عبد العزيز من سنة/1/1؟اه//50ةام 
8 اليه عن 5 9 59 5 ً ا 

0 12م 1 إصلاح الكعبة المشرفة وعمارتها وتغيير سقفها وترميمها. ور 0 ا 


- 


© الشيخ محمد طاهر الكردي خلال عملية ترميم للكعبة لمشرقةه. 


كتابه (التاريخ القويم للمكة وبيت الله الكريم) 


موسوعتهك المكية النادرة ١‏ ( التاريخ القويم لك وبيت الله 
الكريم) جملة من الأفكار والاقتراحات التي تحقق منها 
نقترح على حكومتنا السعودية وفقها الله أن توصي صناع 
المماعات الكبيرة: ساعات الحاقط أن عضيل ١‏ ساعة 
كبيرة دقافة لوضعها 2 لبعد الحرام, وعلن الحسيشا 
والمروة) فقد كانت اقتراحاته وافكاره سياقة لعصره. 


اقتراحالكردي 2 مقام إبراهيم كله 


لقد كان مقام إبراهيم عَبْكَلدٍ. 2 الجاهلية وصدر الإسلام 
مكشوفا بدون غطاء يراه الخاص والعام؛ ومنذ نحو خمسة 
قرون عندما كان الحجاز وجميع الممالك الإسلامية تحت 
حكم الدولة التركية العثمانية. ومن هذا التاريخ جعلت 
الحكومة الترقية مشدوقا حشبيا على اس عام إمراضيع 
لكان وجعلت على هذا الصندوق ستارة من الحرير 
الجيد منقوشة بالذهب والفضة:ء عليها بعض الايات 
القرآنية. فأصبح هذا الشكل كأنه تابوت وضع على مقبرة 
فاقترح الكردي رفع هذا الصندوق الخشبي وما عليه من 
السستاوة تيكون المتام الكريم مكشوها برام جميع الفا مز 
أهل البلاد والحجاج وأن يجعل 4# داخل مقصورة المقام 
زجاج سميك يحيط بالمقصورة من جميع الجهات بحيث لا 
يكون له منفذ لدخول الغبارورمي الأوراق فيه ليحفظ هذا 
المقام الكريم من كل شيء وأن تعصل ذاخل القصويه 
لمبات كهربائية قوية تثير هذا المقام الكريم ليلا وبذلك 
يكون المقام تحت أنظار المسلمين كافة. 

عاصر الكردي الكثير من الاحداث التاريخية الهامة 2 
تاويخ الحرم اككي الشريقه كونة عضو بازئجةة التتفينية 
لتوسعة المسجد الحرام؛ مع كل من المعلم الكبير وزير الدولة 
الشيخ محمد عوض بن لادن مدير الإنشاءات العمومية 
ومعالي الشيخ محمد صالح القزاز( أنظر ترجمته 2 
أعلام الحجاز 4# القرن الرابع عشر والخامس عشر 


عن مكة المكرمة وهو 2 


ست أجزاءء كل جزء يزيد 


المعلومات 


عن الثلاثئمائة صفحة من 
القطع الكبير الذي يساوي 
ضعفى حجم الكتب الكبيرة 
المعتادة. وهو يحتوي علي 
صور كثيرة. كما تتسم 
التي اوردها 


مرق الملف عن كل المواضيع 


0 من أعمال الكردي. 


والإحاطة؛ مستعينا 4 ذلك بما ورد # مؤلفات المؤرخين 


داعما ما يصل إليه من آراء بالكتب الكثيرة التي رجع إليها 


والتى ذكر أسماءها ومواضع 
الاستغهادفتها: 

وأهم من هذا وذاك أن المؤلف 
أتيح له ما لم يتح لغيره من 
المؤلفين؛ فلقد عاصر الإصلاح 
الذي تم للكعبة المعظمة 4# عام 
/ا/ا١ه.‏ كما عاصر التوسعة 
العظيمة للمسجد الحرام 3 
العهد السعودى والتى يداك 
عام 760١١اه.‏ ولم يكن 
المؤلشه معاصسرا لهذه الأحداث 
التاريخيّة فحسب. فما أكثر من 
عاصرها؛ واثما كان عضو بذ 
انلجأ اترسميّة التي تألقت 
لهذه الإصلاحات, وذلك لسايبق 
اهتمامه بالمباحث التاريخية 
المتعلقة بالمسجد الحرام فلقد 


عسوا | 


ليد يمرا 


ا 
.9 : 
دع 1 - 


به ورسّة مدطاهما لكرد و خطاط 


© مقام إبراهيم كما رسمه الشيخ طاهر الكردي. 


لت ا ا لت لك ل كا ا 00 


6 
الا 

يي د .2 
لضو ابن لاض 


لس سه سا له اا شاد شام 


القفز عن ادام كايا 
عن تاريخ مقام إبراهيم 
عيكّاخ. وحصل على 
إذن بفتح مقام إبراهيم 
المقاه فون ألا وال 
رسالة وافية 4 صفة المقام 


وذرعه وأقوال المؤرخين عنه 


© د. عيد الوهاب أيو سليمان. 


وموضعه وكل ما يتعلق يه. 


إن كقاب او بع العريم .كذ وييت الله الكريم هو موسوعة 
الكعبة المعظمة ومقام إبراهيم عَِنَاخ. وكل ما يتعلق بالمسجد 
المثابة مرجع شامل عظيم القيمة لمن أراد التحقيق والبحث. 

بقل بحمف الله يميه اصدار هذا اتكقاي القاريني 
الجليل 4# أجزائه الستة؛ وتشاء إرادة المولى الحكم أن تكتمل 
طباعة أجواء القتاب يعد اتفال اللؤلف -زحمه الله تماتى - 
إلى الدار الآخرة. وإذا لم تتجدق تق أعتيتة أن برى.هذا الكتاب 
كاملا مظبوعا تقر ر به عينه. ٠‏ فلعلها حكمة الله عز وجل أن 
يكون صمدورة بيعل وفكاته هيا مدنا للترحم عليه والدعاء 
له. وباعثا د تستمر به ذكراه على أقواة العلماء والباحثين. 
برسم سطح حجر مقام إبراهيم عََق. وفيه آأثر القدمين 
لاا بخاسة لأشكال يتاية ا تكمية الشرطة:؛ على 

لقان لتاب التاريخ القريم وغيره لكل من قرأ سنظيه 
القاقدة زاخرا بالمعلومات إن كتاب التاريخ من الكتب القليلة 
ارين مع التي سماوزيقية زاف اززياقزم يجاب العيدة. 
أت يعدم لنا الحوادث والالشيار 
ل أسلوب يجمع بين الإيجاز 
والصدقء وهي كنوز تراثية غنية 
توارثتها أجيال مكة عبر العصور, 
ويدل على حرص الكردي على 
دوين طبقيت هي نافئعة حتى 
ذا 5 تراثا فاكلة مما كتبتك يده 
وأقلامه. 

ويشار إلى طاهر الكردي 
بوصفه مؤرخا وخطاطا. ويصتئف 1 ا لامرك مروظر 


0 
اه رامل الا ا 
ا 1 
و ةر بكرم متك 


ضمن خطاطي وعلماء الجيل الأول بالحجاز 2 العهد 
الصعودي.: ويكاد لا يعرف يط اترقت الراهن إلا راكد 
تاريظياء فخيلة عن ذلك لم يكن الكردذي رأقدا 5 أديه 
وتاريخه فحسب. فعلى نحو جازم يمكننا القول: إنه أول 
باحث سعودي من الحجاز اهتم بتاريخ الحجاز وحضارتها 
وك بحوثه التي نشرها قدم أولى التحقيقات التاريخية التي 
تلاوت سظاوؤة االتطلقة واأحدافها وآدايها: وأقاوديين أيديتا 
تمثل أعظم ترات تلقيناه عن تاريخ الحجاز الحديث. 

ومؤلفاته. هي من أعظم وأجل آثار الشيخ المؤرخ 
الكرديء وخلاصته ذلك المجهود الجبار الذى أضطلع 
به زهاء نصف قرن من الزمان: وهي قوق ما يطبعها من 
براعة وابتكار وبيان ممتع؛ تنم عن ذلك ( الحب العظيم) 
الذي يملا جوانئح مؤرخنا نحووطنه مكة؛ وعما كان يجيش 
بنفسه من شغف الوفاء تخليد آثار هذا الوطن وتدوين 
محاسنه وسعاداته ورثاء مصائيه ومحاسنه؛ وهي مشاعر 
أفصح عنها 2 كتبه. 

غادر الفقيد الحياة بمستشفى بخش بجدة. 2 الساعة 
الكالاقاالإلسطه سي لاس ادب لتويك الزرو الى عر يوت الاثنين: 
الموافق 5١‏ ربيع الثاني سنة ١٠65١هه‏ الموافق ٠٠‏ مارس 
سنة 1980م ؛ وقد نقلي اليوم التالي إلى مكة. وقد عاشها 
عيشة الزاهدين المتقشفين؛ مثله مثل جيله من علماء هذه 
البلاد الذين انصرفوا عن الدنياء رغم الفرص الكثيرة التي 
أتيحت لهو فتركوا الحياق .ولع يملقتوا شبر! من أرض. 

ويذكر # هذا قول الشاعر: 
كم عالم يسكن بيتا بالكرى 

وجاهل له قصور وقرى 

رحمه اللّه وأحسن جزاءه؛ هذه هى حياة العلامة الشيخ 
محمد ظاهر كرض خطاطا ومعبا وصاكا متفاتا ونوريها 
بموقلها . ثمانون عامامين الس العلمي والتنقيب الاثاري 
حياة نشطة تختلط فيها الآمال 
بالألامء لسحة وسيعيع.عاماً يمأ" 
تكفى لقول كل شيء:؛ لكنها حياة 
محمد ظاهر الكردى. 


تم إعداد سه أنادة الخاضة 
بمحمد طاهر الكردي بمعرفة 
ومشورة معالي الاأستاذ الدكتورعيد 
الوهاب أبو سليمان زوج ابنته 
الدذى كانت لمعلوماته كثير الفائدة 
ل إثراء الكتابة عن تفاصيل دفيقة 
ل حياة الكردى اها 


©6 وو تاياي حطووة لقي جود طاهر الكردي المكي. 
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[(9© أعلى. صندوق مقام إبراهيم الخليل متام الملبيس بالفضه محاطا بجدار من الخثب قبيل تخييره ووضع المقام دذاخل 


غطاء بلوريء و خلفية الصورة تظهر الكعبة المشرفه وعليها قطعة الإهداء باسم الملك فيصل بن عبد العزيزآال سعود 
سنة #5 آأهارادةأم 


0 يسار. مقام إبراهيم الخليل 6ب:«. بعد وضعه داخل الغطاء البلوري وهو محمي بمقصورة من النحاس لها قاعدة من 
الرخام الأسود ثم عملها 4 عهد الملك:فيضل بن عبد العزيز خم غيرت القصورة بأخرى من التحاس المطلي بالذهب 
وعمل لها قاعدة من الرخام الأبيض 2# عهد خادم الحرمين الشريفين الملك فهد بن عبد العزيز ال سعود. 


رعق 


2 00 ه »ه 
دب 5 د مد ور هلد 
شر" خم ريل لعل 


لبر بلؤمرآ 2 م 


الحديث عن مكة المكرمة ليس كأي حديث عن مدينة أخرى» فقد احتفل 
الأقدمون والمعاصرون بالكتابة عنهاء سواء أكانوا من اينائها آم من الوافدين 
اليها ال 1 حديث ابناتها ممن درجوا لك ريوعهاء له طعم خاص مميز 


لاسيمااذا كان هذا الحديث ذكريات ومشاهدات. 


الشيخ فرج الغزاوي: هو 
الشيخ فرج بن سليمان بن 
علي الغزاري. والد الشيخ 
سليمان غزاوي الآتي ذكره. 
كان ريجمة الله كمالع مم أشهير 
الخطاطين 4 زمانه2 وله 
خدمات جليلة. و كان موقاقاً 
بديوان أمييو مكة المكرمة 
وقتكذ. الشريف عبد الله 
بن محمد بن عون. لكتابة 
الخطايات الخاصة من الأهير 
الى السلظتة انعلية العكمانية: 
كما كان معلما لأولاد الشريف 
ضورق أميرمكة الإكرمةسايظا . 
وكان فاضلاً جليلاء تو 
سقة اه ييا رعية 
الله قيال 


وكثير من الناس ليس عندهم تصور عن أشياء لم يروهاء ولم يعرفوها ولم 
يقراوا عنهاء ولكنهم حين يستمعون إلى متحدث؛ او يقراون لكاتب» يصف ما 
راى وما سمع » فان السامع أو القارئٌ تتكون عنده مالامح عما قيل أو ذكر؛ 
لكنه حين تتاح له المشاهدة؛ فإنه يلم ويحيط أكثرء لا سيما إذا كانت عنده 
اهتمامات بالموضوع او بالموقع الذي سعى إليه وقدر له. 


الشيخ سليمان الغزاوي: ولد بمكة سنة 97١١اه‏ 
قربي وحفظ القرآن الكريم وعمره إحدى عشرة سنة 
وطلب العلم بالمسجد الحرامء ثم أخذ الخط عن والده 
وانقطع اليه حتى ظهرت نجابته. فاتخذ لنفسه مكتبا © 
باب الزيارة للتعليم: فتخرج من تحت يده أبناء الحجاز: 
ثم طلبته مدرسة الفلاح بجدة:؛ ثم طلبه الشريف حسين 
ملك الججاق السايق مويله رئيساً اكاب سلس القرية. 
وذلك # أواخر عام 5؟١١ه.‏ ثم لما ملك جلالة الملك عبد 
العزيزال سعود الحجاز. عاد الى وظيفته الاولى بمدرسة 
الفلاح بجدة عام غ:١١ه.‏ 2 أواخر سنة /174ه تعين 
سحل الععية الشيعية اصبرى بيفف وق تقس كاده 
مصاع يقر نقهرووطيا يها توه ان ها بال مض ة 
المطهرة؛ وثانيها بمسجد ابن عباس رضي الله عنهما 
بالطائف, والثالث تحت يده. 


الشيخ عبد الرحيمالداغستانى: هو الشيخ عبد 
الرحيم بن مصطفى الداغستانى: ولد سنة ١ه‏ 


لااستاذ الخطوط والفنون العربية والدراسات القرانية بمدارس دار الفكر - جدة 


© عبد الرحيم الداغستاني. © رشيد سنيل. 


تعلم الخطل أولا يمدرسة 
الصولتية بمكة. على 
الفاضل 
المرزوقي الكتبي (رئيس 
جميلء. وكان موظفا بديوان 
القباية العامة 
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السيد ‏ محمد 


© طاهر الزواوي. 


محمد رشيد سثيل: هومن خريجي مدرسة الفلاح 
بمكة؛ تعلم الخط على الشيخ سليمان غزاويء ثم أخذ 
يجتهد حالى, يوخ تكاييرا. وبعد اتمام دراسته اد مايا 
للخط بمدرسة الفلاح؛ ومنح العديد من شهادات الخط 
لتلاميذه النجباء. كما كانت عادة مدارس الفلاح. 


الأستاذ السيد طاهر الزواوي: أرسله والده ب 
صغره إلى الأزهر الشريف لطلب العلم. ٠افتقدم‏ فيه تقد ققدها 
مطلووابع الس ها اسيرع السميية اللظوطل المربية 
فنال منها شهادة الديلوم وذلك سنة 50١١ه.‏ وكان له 
دوق سليم # التراكيب الخطية. وخطه 2# غاية الحسن. 

وممن كان لهم دور 4 نشر الخط الآصيل واشتغلوا 
بمكة ‏ مجال الخطء. سواء # تعليمه او العمل التجاري 
الخطاط محمد البيومي المصري خطاط جامعة أم 
القرى. وهومن خريجي مدرسة تحسين الخطوط العربية 
بمصرء وله نشاط بارز # المجال ولا يزال يوالي سير 
أعماله 4 خدمة الجامعة؛ وعبد الله عثمان السوداني 
كاف يعمل ا ككاية الليحات الإعلانية 3 (نيوخ الأصيل) 
وكأن حريصاً غلن الاتكواد بالخط القاعدي الأصيل. 

والخطاط أيبو عادل المصري الذى كان يعمل ( بنيون 
الخميس) بجبل الكعبة: ثم 4# (نيون الأندلس) بشارع 
الجزائر. ومحمد عبد المنعم الحديدي فقد تعلم 
الحديدىي الخط من الصحف والجرائد والسوق وكان 


رساماً وخطاطا موهويا (بنيون رضا) الذي كان موقعه 
بشارع المنصور. فقد أسهم معنا اعياما كيرا 5 
نشر الخط الأصيل عبر توحاتهم التجارية والتي كانت 
منتشرة حول الحرم تحمل أسماء الفنادق والمحلات 
المجاورة للمسجد الحرام بخطوط رائعة. والخطاط 
نعمان باشا الذي كانت كتاباته منتشرة حول الحرم 
على مداخل الفنادق. وكان بارعا # تنفيذ الخطوط 
بالذهب على الزجاج. والأبيتاة المرحوم داود الرماني 
الدى عاصبر كقيرا مخ العطاطين وكان مبديها الخطامل 
البرنس رحمهما اللّه. وحسين داغستاني الذي عمل 
مع الأستاذ سراج قزاز رحمه الله عندما فتح القزاز 
سحل ا(تيورة مكة) وعجل أيظا مع الخطاط نعمان 
باشا مع المقاولات التى كانت تأتيه تعمل توحات يعن 
الوزارات الحكومية. وامتهن حسين داغستاني تفريغ 
الخطوط والكتابات على الخشب بالمنشارء وهو ما يكتبه 
الخطاط بالقلم يعيد كتابته بالمنشار. فهي موهبة فنية 
4 تنفين اللوحات. 


خطاطو كسوة الكعبة المشرفة المكيون 

تشرف عدد من خطاطي مكة بالانتساب الى 
مصنع كسوة الكعبة المشرفة لخدمة بيت اللّه العتيق: 
كخطاطين من أهل مكة وغيرهم. ممن استوطنوا 
واقاموا فيها. وقد حظوا بشرف الكتابة على ثوب 
الكعبة المعظمةء ونالوا هذا الشرف الديني. وممن 
شاركوا 2# الكتابة على الكسوة 2# أول إنشاء مصنع لها 
بمكة © العهد السعودي الشيخ حسن عباين سندي 
رجيية. اكلد 1555 > 5595اه. ) الذى اشتهنر يباب 
السلام بالمسجد الحرامء والشيخ الخطاط محمد 
حلمي : والشيخ المخطاط, سهد دهان. 
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© تركيب للخطاط رشيد عمر سنبل. 


معلومات صورحة وارشادات نافمة 
تحوى كل ما يمناجه الماج منذ خروجه من بينه الى وجوه سالما 
بورع انا 

١.١‏ لا طبع عل نفقة مكتب الدحاية 
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© الخطاط محمد أديب أفندي وبعض مخطوطاته. 


الخطاط محمد اديب أافندي: ولد بمكة 
المكرمة سنة ؟١؟١اه‏ / 1850م. وتخرج 3 
المدرسة الرشيدية التى كانت 4# عهد الحكومة 
العثمانية. وأخذ الخط عن المرحوم الشيخ حسن 


الذي ولد لك العام 14١5١ه‏ - ١٠15م,‏ بمكة المكرمة ونشأ 
وترعرع فيها. درس الخط على يد امام الخط والرسم 
2 زمانه الشيخ عيد الروؤوف الغلمياني الخلوصي. 
مأوسى اللأدرييربةة اللداارس الف عاصيرها الى ام القاتميت 
مدرسة تحسين الخطوط الحلمية # عام ١4؟١هه‏ ثم ما 
لست أن ترقى .ةق كراد قب التدرسدية الى أن هيخ معاونا -- 
المعهد العلمى المتعووى وعد ربب كصصير الميظاه ل ديرا 
السعودى خبيرا عاما لمكافحة التزوير ومضاهاة الخطوط 
عي امول الاتطاعن عام /78١ه.‏ من ماثره الخطية: 

* كتابة أيات قرانية على جدران الحرم المكي الشريف 


4. : . : 
دن فراش والشيخ على أفندي رضا. أخذ عن الأول خط الثلث. عام 01١1اه.‏ 
1 2 وعن الثانى خط الرقعة :3 المدرسة المذكورة. عهدت اليه © الكتابة القرانية على حزام كسوة الكعبة المشرفة. 
7 -6 وجميع الطوابع البريدية وغيرهاء وكذا عهدت إليه الحكومة ‏ من شهر جمادى الآولى عام ١47١هء.‏ عن عمر تجاوز 
5 سي كا ضع السعودية بوضع تصميم نقودها وجميع الطوابع البريدية الماكة وعشر سثوات»: رحمه الله رحمة واسعة. 
سي او لامي وسواهاء وقد قام الخطاط محمد أديب أفندي بتنفيذ 
بساور بر 5 
ا 2 _- الكتابات والؤكشارفية كمدة الكسة الشرقة: هيما سن عام الخطاط عبد الرحيم امين: هو الشيخ عبد 
2 : 


[ “ري 1504-7ه / 1953 -1370م. على نسق خط الخطاط 

20 عبد الله زهدي بك. كما ذكر المرحوم عبد الرحيم بخاري 

اسمي خطاطين عملا معه 4# تنفيذ خطوط كسوة 

5 انكسرة اللشرظة يق سين تلك كبك العؤية؛ هها 
محمد حلمي. ومحمد دهان. 


الخطاط محمد حلمي: هو خطاط كسوة 
الكعية المشركة سايقا وخطاط وزارة المعارف. 


© خطوط الخطاط محمد حلمي. 


الرحيم أمين عبد الله بخاري. ولد الشيخ عبد الرحيم 
امين بمكة المكرمة 2 ١/0/1؟؟1ه‏ (1917م). من 
أب بخاري «ومارس هواية الخط والرسم منذ صغره. 
العدى دار الكسودو الحسقاس ةنا مبادمقة افشاكيا اما : 
وتمرس خلالها على جميع الأعمال الفنية المتصلة بصناعة 
الكسوة: من صباغة وحياكة وخط ورسم وتطريزء وبخاصة 
معدبوفاةا اتمدلاات عمد أأعرب أظندق» وكاتت له هاؤقة 
وصلة وطيدة بالخطاط محمد حلمي الذي كان له 
فضل # تطوير مستواه الفني ب الخط العربي؛ فاكتسب 
خبرة فنية '# جميع مراحل العمل بالكسوة؛ ثم تعين 
ركسا فتيا تتمال الشنيهساو العبيهوانستاعة هيات 
بموقعها القديم عام ٠176ه‏ /3577ام .ثم أصبح منذ عام 
7ه /77 كام وكيلا لمصنع كسوة الكعبة المشرفة بأم 
الجود. ثم 5 للتقاهد فك 15 الاارقتااه ( كلآذام) 
وعين مستشارا للمصنع. وخلال حياته العملية 4# اعمال 
الكسوة الشريفة. قام بتنفيذ الخطوط والزخارف 2 
كثير من الاعمال: وعندما امر الملك عبد العزيز بتجديد 
باب الكعبة المعظمة؛ عام 177١ه/‏ 1547م: قام الشيخ 
عبد الرحيم بكتابة كل الخطوط والنقوش والتصميمات 
التي زين بها باب الكعبة الذي صنع حينئذ من الفضة 


© توقيع عبد الرحيم آأمين على كسوة حديثة من كساوي الكعبة المشرفة. 


© صورة للخطاط عيد الرحيم امين؛ وسم > داع عوفه. يطبي عدن 
تركيز تام لدى إعداده لااحدى قوالب كسوة الكعبة. 


بن عبد العزيز بتجديده من الذهب الخالصء وهو الباب 
الحالي واسم الشيخ عبد الرحيم مكتوب 2 أسفل الباب 
بتوقيعه المعروف ( عبد الرحيم أمين ). حيث قام بعمل كافة 
تصميمات الكتاية والايات القرانية الموجودة حاليا على كسوة 
يموم بالإاشراف العام قاين كل مراحل صناعة الكسة. ايتداء 
من صباغة الحرير إلى النسيج ثم الزركشة؛ كما أجاد فن 
الزركشة (التطريز ) وقام بأعمال التطريز الخاصة بأعلام 
الدولة ب المملكة. ولا يزال الخط الذي كتبه على كسوة الكعبة 
بمتيدميسه ست وطربتالتوابده بأنه لايمكن تفيير 
بحقوق الشيخ عيد الريعيي: بأعقباره من الأعمال الإبداعية 
الفنية. تو رحمه اللّه _ذ التاسع والعشرين من شهر رمضان 
الميارك عام 20٠‏ اهء تغمده الله 0 0 ْ 


الخطاط محمد دهان: 
هوالشيخ محمد بن الشيخ 
عيد الرحمن دهان. من 
الجللع عماع مكق. ولد 
عام القاد دايا هء 
وفد. اخد الخط عن الشيخ 


© الخطاط محمد دهان. 


الخطاط الفنان محمد البرنس: خطاط الملك 
فاروق والمسجد الحرام: الخطاط السكندري محمد 
بن إبراهيم حسن الحسيني البرنسء. من مواليد 
مصر بمدينة الإسكندرية الساحلية؛ يتصل نسبه بالإمام 
الحسين بن علي رضي الله عنهماء قدم إلى مكة المكرمة 
4 عهد جلالة الملك سعود بن عبد العزيز ال سعود 
خطاطا لمؤسسة محمد عوض بن لادن التي تولت عمارة 
وتوسعة المسجد الحرام: , إكسيق علاطا بالمسجد الحرام. 
تشرف بكتابة قبتي الصفا والمروة بخط الثلث بالمسجد 
الحرام والتي لازالت باقية إلى يومناء وجميع أسماء أبواب 2 , 


الحرم بخط الثلث الجلي من الخارج وبجلي النستعليق من 0-6 
الداتقل: كما قتي الكثير سن الآيات القرآنية 2 مداخل لكي اجون 
الحرم وأروقته والتي لا زالت تحتفظ ببعضها إلى اليوم. ا لد :. ار 
وتعد كتاباته بالحرم المكي من المآثر التاريخية الخطية ار 1 
الخالدة. ويعد الشيخ البرنس واحدا من خطاطي كسوة 2 


الكعبة المشرفة بمكة المكرمة. وقد التحق # خدمة مصنع تور دور يي 


عمبيو ٠‏ ل 
كسوة الكعبة المشرفة خطاطا 2# الرابع من محرم عام ش ام ا 
“لاق لمعليرة قداية اللمساكو التيلع القرانية: واستجر اموي 0 
1050 بالكسوة حتى الخامس من محرم عام 95؟1ه. 0 ا 
أطلق علية الملك فاروق لقب (البرنس) فجعله الملك 5ك ري 
(برنس الخطلاطيض] واشصير بوصفه خطاطا ورجلا يل 
وقورا ذا مكانة أثيرة لدى الملك. عاش البرنس فترة بداياته يي زوين 
بالإسعطيرية خطاطا ردهي مرع أتالير الساميم ردافب 6 1 
الأعمال الخطية حيث كان يتقن اعمال الذهب والزخرقة. ل ل 
يدأأت شويركة تقق,ظرئضه يمكة من غالال ككاباتهه جا جد الى سس 


الحرام حتى عرف بخطاط الحرم بمكة والتي من خلالها 
التقى بالخطاط الشيخ محمد طاهر الكردي وله باع 
طويل ومعرفة بالآلوان» ويتميز بوفرة المعلومات 4 خلط 
الالوان وصناعة البويات والإلمام بالماركات والشركات 
المصنعة للالوان الزيتية. بحكم عمله 4 السوق كخطاط 
4 الأعمال التجارية 4 مصر والسعودية؛ كما كان يتميز 


قفوي ووس َيَرَضَال فُسَبَِ ووس يا َعَائلا فق 
َأسَا سيم فصر وَامَا َل قري وأما سَْرْة رَبك فقت 


© لوحة بخط البرنس ويلا حظ توقيعه ب(الحسني). 


كك أثك أثظ ا ل ا ل ا ا ا 


سه سام سام شاه ام 


م ا م الا لاع ا 71 
المع ا ا لتك سا انا 


© خطوط البرنس 2# جامع الصبان بمكة المكرمة. 
بالوقار وخفة الروح وجمال الخطاب والأدب 4# التعامل مع 
محبيه وتلاميذه. كان يجذب إليه الطلاب بمظهره الرصين 
وشخصيته القوية ودروسه التي كان يقدمها بطريقة مختلفة 
عن أساهدة الخط. 

كاقت طريقة عليه للصبيان الليصقين -عقدها كازرمعانا 
للخط بمدرسة تحسين الخطوط العربية بالمسجد الحرام والتي 
افتحها معالي الشيخ محمد صالح فزازء بآن يبدأ معهم 
بخط الرقعة ثم الفارسي ثم الديواني ثم يبدأ بشرح الديواني 
الهمايوني ومراحل تطوره. بعده يبدأ بتعليم النسخ ليكون قد 
اكتسب المتلقي مرونة # يده ولا يريد أن يتناول خط الثلث إلا 
ولديه ملكة وليونة يستطيع التحكم 2 القلم والسيطرة التامة 
عليه . عرف الشيخ البرنس بتمكنه بالكتابة بيديه اليمنى 
واليسرى وبمهارته # تنفيذ الكتابات بطريقة عكسية من 
اليسار إلى اليمين. انتقل البرنس إلى المدينة المنورة للعمل 
ترميم وتجديد كتابات الخطاط عبد الله الزهدي على 
قبلة المسجد النبوي الشريف. مع أسماء الخلفاء والصحابة 
الأجلاء التي تحيط الحصوتين داخل الحرم. بعد الانتهاء من 
ترميمات كتابات الحرم النبوي استقر بمكة؛ واستدعي بعدها 
لترميم المحراب المعروف بمحراب النبي صلى اللّه عليه وسلم؛ 
ويقال إنهذا المحراب تم تفكيكه إلى أجزاء لنقله بمكة؛ لإجراء 
القرسيباك هل ريدي البرقس تقرف أيضا باتنيقهوقرميسة 
وتذهيبه وأعيد إلى مكانه بالمدينة وزاد على ظهره كتابة 
ظ بخط يده وما زالت منحوتة 
ومحفورة. وكذا عبارة (هذا 
محراب رسول الله صلى الله 
عليه وسلم) الموضوعة 4# أعلى 
المحراب. من عمله وخط يده. 
علم البرنس الكثير من أبناء 
مكة من هواة الخط بمدرسة 
الخطوط بالمسجد الحرام 
و منزله بمكة. واستفاد 
كثير من الخطاطين والفنانين 
من خبرته ل مجال الألوان 
والتذهيب والزخرفة: كما أجاز 


١ 
ححا هام‎ 


2 


محا لو 
ما 


< 
3 


© خط الخطاط البرنس. 


عدا سوم «ت الخرو و ليادات. 5 الهم سشفرهة بالقدير 
والإعجاب. لتفوقهم على يديه؛ كما شارك شك منح إجازة 
لخطاطين من خارج المملكة مع الشيخ طاهر الكردي. 

عاش البرسن ف مع ةوأقام ييا بقطاطا ومطما يتشر نه 
وعلمه حتي الشيخوخة؛ ثم غادر إلى الإسكندرية مسقط راسه 
أواخرعام 1410ه. تاركا آثاره ‏ المسجد الحرام والممسجد 
النبوي وجامع سرور صبان ومسجد أم الجود وبجمعية تحفيظ 
القران الكريم بمكة. وقد كان مثالا يحتدى 2 حسن الخلق, 
زيملا زعا توك رحمه اللّه بالاسكندرية 4 محرم بك بعد 
عودته من فريضة الحج. 

ومن جملة الخطاطين الذين خدموا كسوة الكمبة المشرفة 
بعد الخطاط البرنسء. الخطاط المصرىي منصور أنور 
محمود عشماوي. فقد التحق العشماوي بخدمة الكسوة 
بعد البرنس مباشرة وذلك 4# التاسع عشر من محرم عام 
٠‏ اهء واستمر يزاول مهنة الخط داخل مصنع الكسوة 
لمدة عشرين سنة حتى التاسع والعشرين من محرم عام 
١0هءكما‏ كان # فترة عمل العشماوي الخطاط محمد 
عبد السلام وهبة الشيخ الذي التحق بخدمة الكسوة وذلك 
التاسع عشر من ذي القغدة من عام 7١5١ه‏ ف التاسع 
عشر من ذي القعدة من عام 7١٠1١ه.‏ إلا انه لم يستمر؛ فقد 
انقطع عن الخدمة بعد سبعة سنوات 4# الثامن عشر من ذي 
القعدة من عام 5١5١هء‏ كما انضم إلى هذه المجموعة الاستاذ 
كمال الدين فيروز سوادي بالعمل كخطاط # الثامن من 
ربيع الأول من عام ٠ه‏ وهولايزال على رأس العمل مكلفا 
مديرا لإدارة الانتاج بالمصنع؛ ثم تشرف الأستاذ مختار عالم 
مفيض الرحمن بالانضمام إلى مصنع كسوة الكمبة المشرفة 
عهد خادم الحرمين الشريفين الملك فهد بن عبد العزيز 
يحعه الله غها للمرسوم فيد الرسيم مين للإشراف عل 
مراحل تنفيذ الخطوط على كسوة الكعبة؛ وذلك ك غرة ربيع 
الثاني من عام *187هء وقد قام مشكورا بإدخال الخطوط 
الخاصة بالكسوة 4# الحاسب الآلي عن طريق الماسح الضوثي 
ليتم من خلال جهاز الكمبيوتر معالجة الخطوط وتنظيفها 
وعمل الرتوش والتعديلات اللازمة ‏ خطوط المرحوم عبد 
الرحيم أمين # 


ور 7 1 
ورور 


اعداد: د. ادها محمد حنش”* 


0 
2: 


ولآن مكة كلها خط فلم تنقطع سلالة الخطاطين إلى يومنا هذاء إذ تسلم 

زمام الخط العربي خطاطون من شباب مكة؛ حملوا لواء هذا الفن اللأصيل 

فأصبحوا خير خلف لخير سلف» جهودهم مشكورة وعطاؤهم مستمر 
وحبهم وتفانيهم لفنهم لا يوصفء نذكر منهم: 


قسم التربية الفنية بجامعة أم القرى. وغيره من 
المساهه واكداوض والجسعيات: واكة عقة الخ ط كير مخ 
الخطاطين السعوديين المعاصرين. شارك © العديد من 
المعارض والمسابقات المحلية والدولية وفاز فيها جميعا 5 

بجواكز متقدعة سمل الآنّ خطاطا يك عصتع قهوة واد عبد دعن 
العمبة المشرتةديكة المكرمة 


© لوحة بالخط الكوِك للخطاط د. عبد الله فتيني. 


( ب 2 5 1 الف 12 4 : رحب ل ١‏ 0 
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د هَ 00 5 0 0 ير 1 3 يه . 2 ) 0# 4 0 بيط“ 20 
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1 
1٠ 


٠5م.‏ عضو هيئة التدريس ووكيل عمادة شؤون 
الطلاب بجامعة أم القرى. وهويحمل شهادة الدكتوراه 
النقد والتذوق الفني. باحث 4# مجال الخط 
العربي وبسالياقه. أدبن ككلباً عن جمالية الخط 
الكوك. تمتاز أعماله الخطية بين الإلتزام بالأصول 
التقليدية والنزوع الى الابتكار والتجديد. يراس الان 
اللجثة المؤسسة لجسهعية التطعطتاطين المهيديين. 


4 
١ 
0 


م لل ا 7 

» عبد الرحمن امجد: ولد عام 949؟١ه‏ / 19174م. درس اراح 1 
الخط على يد الخطاط المصري محمد حسن أبو الخير 
الذي اجازه عام ١47١ه/‏ ١٠٠٠م؛‏ كما حصل الخطاط أمجد 
على إجازة اخرى ب الخط العربي من الخطاط المصري 
كامل إبراهيم.: ونال كذلك دبلوم الخط العربي من مدرسة 
تحسين الخطوط العربية بالقاهرة. كما انه تتلمذ على محمد 
عبد القادر عيد اللّه. والأستاذ حسن جلبي. له نشاط مبدع 
مختلف الفعاليات المحلية والدولية المتعلقة بالخط العربي 
كالمعارض والمسابقات والمهرجانات والجمعيات: ونال العديد 
من التكريمات والجوائز على بعض مشاركاته الفنية تلك. 


© مختار عالم مفييحضص الرحمن: ولد عام ١‏ ه/ 
5 م. وهو من حفظة القرأن الكريم: أخذ الخط عن 
المخطاط: الأسحاة محمد حسن ايو الخيوء ودرسةه 


© لوحة بالخط الثلث الجلي للخطاط مختار عالم. 


رئيس القسم الآكاديمي لكلية الفنون الإسلامية بجامعة البلقاء التطبيقية - الأردن 


© تركيب بالثلث الجلي للخطاط محمد أمجد. 

© إبراهيم علي العرالك: من مواليد مكة المكرمة لعام 
١ه/1971هم.‏ يمتاز فنه الخطي بالإعتماد على 
التصميم اللوني لتشكيل النص الخطي؛ حتى تبدو 
لوحته الفنية باذخة بالآلوان المتوافقة: والكولاج المتناغم 
باشكان اتحروف القطية العبيقة الأصون والتواعد 
والتصميم. معلم الخط العربي 2# الحرم المكي الشريف:؛ 
وقد اشرف على دورات تهليم الخط العربي 2 الجمعية 
السعودية للثقافة والفنون. أقام عددا من المعارض الفنية 
لاعماله الفنية #4 الخط العربي 


خير حسين عمر: من مواليد العام 54؟١١ه/‏ 
0ام. مدرس بالجمعية الخيرية لتحفيظ القران 
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© لوحة للنخطاط عبد الشكور حشين أحمد شاكر. 
الكريم بمكة المكرمة. تعلم الخط على الخطاطين 
عبد الرحمن أمجد ومختار عالم؛ وتعلم فن 
التذهيب لدى الفنان عثمان التوني. له نشاط فني 
متنام ‏ مجال الخط العربي. 


« عبد المجيد الآهدل: ولد 2 مكة المكرمة عام /9؟١ه/‏ 
مه . من تلاميذ الخطاط إبراهيم العراك. حقق 
مركزا متقدما 4 يعض مسايقات الخط المحلية. 
وشارك 2# معارض الخط الجماعية التي أقامتها 
الجمعية السعودية للثقافة والفنون. يعمل مساعد معلم 
الخط العربي 2 الحرم المكي الشريف. 


» محمد إسحاق حنيف: من مواليد مكة المكرمة لعاهم5317اه/ 
/11ام. من تلاميد الخطاطين مختار عالم وابراهيم 


» عبد الشكور حسين أحمد شاكر: من مواليد 
مكة المكرمة لعام 1741ه/1977م. درس الخط على 
القطاطيق مهتارعاتة وإدراهيم المراق بتطاط 
مجيد ومبدع. شارك # الكثير من فعاليات الخط 
العربي المحلية والدولية. وحقق فيها دنجاحات مهمة. 


©ه محمد أمجد: ولد عام55١ه/19174ام.‏ تعلم © ناصر صالح السالم: ولد © مكة المكرمة عام 


الخط على يد شقيقه الخطاط عبد الرحمن أمجد 6ه/1185م. من تلاميذ الخطاطين مختار 
والخطاط مختار عالم. شارك 2 مسابقات الخط عالم وإبراهيم العرابك. وعبد الرحمن امجد 
العربي المحلية والدولية وحصل على جائزة 4 خط عرض أعماله الفنية 4 معارض محلية عدة. 
الثلث الجلي 4# المسابقة الدولية الخامسة لمركز 

البحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية. هذا بعض فيض الخط العربي 3# المملكة العربية 


السعودية الذي نحاول إستعراض فيض آخر أو 
» صالح سليمان البطاطي: من مواليد مكة المكرمة كوكبة أخرى من الخطاطين السعودين 4 تغطية 
لعام ٠٠4١ه/1180م.‏ من تلامينذ الخطاطين لاحقة ستكون تكملة لملف الخط العربي 3# المملكة 
إبراهيم العراة ومكتار عالم , حان على مكافًة العريية السبعودية هس 
تقديرية ب الخط الديواني ب مسابقة سيد إبراهيم 
الدولية التي ينظمها مركز الآبحاث للتاريخ والفنون 
والثقافة الإسلامية بإسطنبول. طالب علوم الحاسبات 
جامعة الملك عبد العزيز. 


١1ام.‏ يدرس االخط هلد عام 1ه/1157م. على يد 


طالب يدرس الهندسة المدنية 4 جامعة أم القرى. 


»© عارف عثمان القدسىي: من مواليد اليمن لعام 4 اهدر 
م. من تلاميذ الخطاطإبراهيم العرابك. له مشاركات 
عديدة 2# الفاليات المحلية لفن الخط العربى. وهو المتابع 
لمواقع الخط العربى السعودية على شبكة المعلومات الدولية. 


» فواز مرزوق السلمي: من مواليد مكة المكرمة 
لعام ”175ه/1975م. درس الخط على الخطاط 
إبراهيم العرالي ‏ الحرم المكي الشريف. شارك 2 
بعض المعارض ال محلية لفن الخط العربي. 


» مسعود بن حافظ بن محمد عبد السيحان: ولد 
عام ١1١4‏ ه / 1584م . طالب جامعي حافظ للقرآن 
الكريم ومواظب على فراءته بروايات متعددة إجيز فيها 
بإجازات علمية حصلها ‏ رحاب الحرم المكي الشريف 
الذي درس فيه الخط على الخطاطين مختار عالم 
وإبراهيم العرابك. له مشاركات وجهود طيبة 4 مختلف 
الفعاليات اتعطية اتعلية والدولية. 


١1ه/1181م.‏ درس الخط على الخطاط عبد 


الرحمن امجد 2# رحاب الحرم المكي الشريف. 


© لوحة بخط معبد المجيد الأهدل. 


حاوره: أ. خالد الجالاف” 


لم يكن ملف الخظة العربي بمكة المكرمة ليتم دون لقاء مهم مع شخصية مهمة 


ري 
ا لها دور كبير .# كم الحركة الخطية ف الحجاز وي مكة على وجه الخصوص. 


١ 1 9‏ 
ير و انه الشيخ محمد ينئْ حسين الموجان القاضى بالمحكمة الجزاتيهة بجدة والدذي 
ور يي تشرب حب الجمال من جمال مدينته الآم الباحة الجميلة: وكذا فقد تشرب حب 
فل القلم» تأسيا بجد أبيه لآمه الشيخ السعديء وتأسيا بوالده الداعية الشيخ حسين 


الي الموجان رحمهما اللّه. فمع هذه الشخصية المتواضعة تواضع الآجلاء والمثقفة 


الشيخ وهحمد بن حسين الموجان. 
جرم 2 


تثقاقة ١‏ للحبين لتاريخ دينهم وفن لختهم 
حياته وحروقا جك كلمات عشق لفن ا لخط 
والفنونالاسلا مية الآخرى : 


ا أنتم من بيت علم ومعرفة؛ هلا أعطيتمونا فكرة 

عن عائلة الموجان واهتماماتها؟ 

تعود أسرة الشيخ حسين بن عبد الله الموجان 2 
نسبها إلى قبيلة غامد إحدى القبائل العريقة ‏ جنوب 
المملكة وتعد الآسرة من بيوت العلم والدين المعروفة 
بالمنطقة. فقد كان جد والدى لأمه الشيخ أحمد بن 
سعدي رحمه الله من الدعاة المعدودين بالمنطقة. ومن 
الرجال الصالحين. وقد تأثر والدي -رحمه اللّه - بجده 
لأمه فنشأ نشأة دينية؛ واتجه لطلب العلم الشرعي على 
يد كثير من العلماء والدعاة به بعينه وقارع نيط بذ 
مجال الدعوة وتوجيه الناس والقاء المحاضرات ودعوة 
الناس الى الدين الصحيح. ونبيذ الخرافات وإخلالاص 
اللأصمال لله سرساقة 


© اهتماماتك الادبية والفنية والثقافية؛ ماذا 
عن مرحلة الباحة هل كانت مليكتة بيالاهتمام 
بالذات الفن السلا مى؟ 


لاخطاط وباحث في الخط العربي؛ عضو هيئة التحرير. 


اللقطاط5 مس بشير الإدلبي وإ يعاقية الشيخ الوجاق: 

الباحة تلقيت تعليمي الابتدائي والمتوسط والثانوي 
ونشآأت 2 جو علمي؛ فقد كان والدي - رحمه اللّه - 
دؤويا تشيظا 4 متابعتي أنا وأخوتي 4 دراسة وحفظ 
القرآن: والتحصيل العلمي. أما بالنسبة لاهتمامي بالفن 
الأسلاعي كه شد ف قدي ميولا الهظ انعريي ونا 
مأ قلت صطيرا والقة. الطت مكيريتي ويقن اتكباهي 
يومأ بعد يوم إلى أن تطورت هذه الموهبة ولك انا 
جديداء وكان ذلك حين عين كش معهد الباحة العلمي 
5 للحديث الأستاة محمد بشير الإدلبي والذىي 
كان بالإضاقة إلى سعة عليه مجيدا الخط العري ١‏ 
تلقى تعليمه ‏ مدرسة تحسين الخطوط بالقاهرة وكان 
موسوعة 2# الخط العربي وتاريخه وآدابه. 

ورغم أنه لم يبق #2 الباحة إلا سنة واحدة لكنها كانت 
مليئة بالنشاط والعمل الدءوب نحو تدريب الطلاب 
غلي النقطظ وجادقه وكان يقني لنا أسطرا تمرح هن 


خلالها على إجادة الخط العربي. أذكر أنه كتب 2 
تلك الفترة ‏ الباحة عبارة «وما توفيقي إلا باللّه» على 
شكل كمثرى وكانت 2# غاية الجمال والإبداع. وكنت 
بعد الدوام أذهب إليه 2# المنزل لأطلع على ما لديه من 
كنوز وخطوط للأقر ميخ والمحدثين, وكانت تلك الأوقات 
من أمتع ما قضيته من أوقات. وبدأت المس خلال هذه 
القظرة أع الخط العروى والشع الاسللامى قد لهة بهذا 
أعمق تدق وفكاناً وأسعأ ب تسبي قشر أهميهقت شقوفا 
بهماء فما تقع عيني على لوحة أو كتاب إلا وأقتنيه 
فوراء أذكر أنني ذهبت مرة من الرياض إلى الكويت 
لآخذ كتاب مصور الخط العربي طبعته الآولى. حيث 
صدرت # يغداد وأصلخ عن وحوده عذ مكقية ف الكويت:؛ 
شسايعت وساقرت إلى اتعريم لاقتباقه وكان مريها 

وهكذا توطدت علاقتي بالخط العربي والفن الإسلامي 
وأصبحت أقتني أي كتاب للخط أو الزخرفة أو الفن 
الإسلامي أو العمارة. حتى تكونت لدي مكتبة أحسب 
أنها نادرة ومليئة بالكنوز والروائع. 


© العللاقة مع الخط العربي» متى بدات وإلى 
آأين وصلت؟ 
العلاقة مع الخط العربي علاقة حميمة. بدأت كما 
كرت الكم آنقا من الصش. أسأ أين وصلت: فحقيقة لا 
أبالغ إن قلت لكم إنني وبعد هذه السنوات الطويلة مع هذا 
تعمل البذيع البصب الا ذلت الجدتى متأملا بق مسرابه 


© الشيخ الموجان 4# مصنع كسوة الكعبة المشرفة بمكة المكرمة. 


لا اث اث اث ا ا كك لك ا 


الخط العربى ومارسته حيث تتلمذت على 
يد أستاذي محمد بشير الأدلبي كما سبق 
أن ذكرت لكم» كما تتلمذث على يدي كبار 
الخطاطين الأتراك والذين جلست إليهم فترات 
ح طويلة؛ كنت أرقب خلالها عملهم وأقتبس من 
ابداعهم وفنهم. 


© كتاوجات معارض البسملة. 


# قمت بزيارات حول العالم ضمن حرصك 
على متابعة فن الخط العريبي فهل نطمع 
بالتعرف عليها؟ 
نعم قمت بزيارات عديدة حول العالم. وشاركت 2 
مؤتمرات عدة عن الخط العربى والزخرقة الاسلامية 
وعن الحرف اليدوية. فقد قمت بزيارات عديدة لكل 
من مصر وسوريا وتركيا وإيران وباكستان والمغرب 
واليمن والهند ولندن. وحضرت موتمرات عدة منها 


- مهرجان بغداد الآول للخط العربي والزخرقة الإسلامية 
“ل ومهرجان الرباط الآول للخط والزخرفة؛ وعدة مناسبات 
ادم “لض ل تركيا واستانبول بمناسبة إعلان مسابقات إرسيكا. 
ديد #الاؤزير و كما حضرت مهرجان الشارقة للخط؛ ومهرجان دبي 
المىر لاض الثاني للخط. وحضرت مؤتمر أصفهان للحرف اليدوية 


ومؤتمر الرياض للحرف اليدوية أيضا. 

سي واسا اتعارصن الخاصة شقل أقسق معرضيق للسييلة 
فك يف الفظ العربى: أحدهها به مغطعة اتياحة والتهر ذ 
: منطقة مكة المكرمة. وكلاهما بمناسبة الجائزة الدولية 
نض لحفظ القرآن الكريم وتجويده. 


#ا ماذا يعنى لك الاهتمام بهذا الفن؟ 
يرفيظ تدص هنذا الشفن ارفاظا وكيقا يكحاب اله تعال 


المصحف الشريف اضاقة الى التكوينات الخطية الرائعة 
لبعض الآيات القرآنية أو الأحاديث النبوية أو الحكم 


بخط الثلث أو النسخ أو الديواني أو غيره من الخطوط؛ 
فامدرج ب تنس هذا الغن امترزاجا ويفا بيخ الابداع 
والجمال © التكوين والإخراج من جهة. وبين القداسة 
والجلال 2# المكتوب والمضمون من جهة أخرى. 


لك عللا قات مع الخطاطين ومن تذكر 

من أعلا مهم ؟ 

أذكر منهم عميد الخط العربي 4 هذا العصر دون 
منازع الخطاط حامد الآمدي - رحمه اللّه - وقد 
قايلكل 3 اسقانيوق 3 آيافة الأشيرق: كنلك قلميثة 
الشيخ حسن جلبيء وفؤاد باشارء والخطاط القدير 
عباس عبد الله البغدادي. والخطاط المصريى الكبير 
محمد عيد القادر عبد اللّه؛ والخطاط الكبير سيد 
إبراهيم. والخطاط محمد ابراهيم,؛ والدكتور الشيخ 
محمد بشير الآدلبي. أما الشباب فأعدادهم كثيرة 


دون حصر. 


0171 
0 


© لوحة بالخط الكو للخطاط يوسف أحمد؛ كانت من ضمن اللوحات المعروضة. 
8 ماذا عن الخط 2# المملكة العربية السعودية؟ 

وهل هناك دعم لهذا الفن؟ 

إن جاز أن نسمي أحد الفنون بالفن المظلوم قلا شك 
أنه الخط العربي دون منازع: فهذا الفن لم يحصل 
على حقه من الاهتمام والرعاية. خاصة #4 العقود 
الاخيرة. حتى انك كثيرا ما كنت تقرا هذه العبارة 
على يدي كبار الخطاطين ( أكرموا الخطاط والخياط 
فإنهما يأكلان بنور أبصارهما): فكأن هذه العبارة 
تكس طيقا مما قاخ يسنم الخطاط من قلةا تير 
لعمله وما تخطه يده. وأما بالنسبة للدعم فلا يزال 
بجهود فردية او اهتمامات خاصة:؛ لم تصل بعد الى 
درجة الاهتمام العام من قبل الآجهزة المعنية والتي ما 
زلنا نأمل منها الكثير. 


#ا تعد أحد المشجعين للخطاطين 24 المملكة؟ وعلى 
وجه الخصوص 4 منطقة الحجاز. هللا أوضحت 
لنا أوجه هذا الاهتمام والتشجيع؟. 
أولا: أشكر لكم حسن ظنكم بشخصي المتواضع فما 


زلت أرى جهودي 4# هذا المضمار دون المأمول 
حيال هذا المن الرفيع 

ثافياه باانسية الاتتسيع والامتماء فإنني واه والعا 
تعطبي كل قاذر وذتنك لذن هذا الخط هو الذى 
نقل لنا رسم القران العظيم: وخلدت به الحكم 
والمأثورات والروائع. وقد بدأنا نشعر بندرة 
المواهب تبعأ لقلة الاهتمام والتشجيع من جهة 
ولطغيان الكثير من الفئون الهابطة من جهة 
اخرىء ولعل اهم اوجه الاهتمام لهؤلاء الشياب 
هو بوصلهم الدائم بتاريخ كبار الخطاطين 2 
العالم الإسلامي. وربطهم الوثيق برواتع أولئتك 
الأفذاذ الذين قدموا خلاصة إبداعهم وعصارة 
فكرهم وثمار فنهم لهذا الخط العربي الجميل. 


#اكإعدادنا لملف الخط كش المملكة العربية السعودية 
واجهتنا مشكلة التوثيق لهذا الفن 4 المملكة؛ فما 
سورآيك هذه اللشفلة وآ جدية يبغنها الغياد 
بيهناالدور؟ 
الخط # المملكة العربية السعودية يحتاج إلى دعم 
واهتمام من الدولة. وقد شكلت جمعية للخط العربي 
تتبع وزارة الثقافة والإعلام: وانشاء اللّه يكون التأسبيسن 
هذه الجمعية دور كبير ب النهوض بالخط العربي 2 
المملكة العربية السعودية. وذلك بإقامة مسابقات دولية 
الخط على غرار مسابقة إرسيكا ب استانبول الذي 
كان لها الأثر الكبير 4 تنافس الشباب 4 إجادة الخط 
وظهور خطاطين متميزين. 


8# هناق جسعيات ومتشيات وحماعات تيفط 
ل المملكة ولكن يبدو ان التواصل بين هذه 
الجماعات ضعيف فكيف السبيل الى تعزيز 
التواصل بين هذه الحجماعات؟ 


© وفد حروف عربية والذي يضم كلا من الدكتور إدهام حنش والسيد محمد قراس عبو؛ 4 ضيافة الشيخ الموجان بحضور كل من أشقاء الشيخ الموجان والسيد 


عيد الرحمن سحن وأشقاؤه. 


السبيل الى تعزيز روح التواصل بين هده 
اللجساعات هو ياقامة الماوطن الذمرية وإشراك 
هذه الجماعات 4 مسايقات يتم من خلالها اختيار 
الآعمال الفائزة ووضع الجوائز المجزية؛ والتواصل 
باقامة الندوات وورش العمل والمعارض. وبهذه 
النعاليات يقم التواصل بين هذه الجماعات وتقوى 
روح المنافسة والإبداع بين الجماعات. 


#ا هل يمكن لتواجد الدكتور أكمل الدين 
إحسان اوغلي بحكم منصبه # منظمة المؤتمر 
الإسلا مي أ يثري الاهتمام يفن الخط 
والزخرفة (التدذهيب) إضافة إلى الفئنون 
الإسلاا مية الأخرى ؟ 
لا شك أن للدكتور أكمل الدين إحسان أاوغلو 
دوا كبيراً ب بعث الخط العربي من مرقده؛ عندما 
قلخ أميقاً عام لأرسيكا 4 استانبول» التابعة لمنظمة 
المؤتمر الإسلامي: فقد أو ف مسايقة دولية للخط 
العربي» كان لها صداها 4 العالم كله2. وشارك 
فيها آلاف الشباب وأبدعت أناملهم كتابات تعد من 
أجمل ما كتب 4# هذا العصر. فالخبرة التي يختزنها 
معالي الدكتور أكمل الدين من خلال إشرافه 
المباشر على المسابقات التي أقيمت ‏ إرسيكا 
للخط والمامه الكامل بتاريخ اللغة العربية وآدابهاء 
كل هذه المعطيات تجعله يثري هذا امن الأصيل 
يخبيرته الطويلة واطلاا عه 0١‏ 0ع 1 


الواسع, وذلك بإنشاء 7 
معهد للفنون الإسلامية 0و 
الإساتصي. يهتم ونم بالعنون 


والؤبشرقة ظ2 إن 


© الموجان لدى استضافته للسيد خالد 
الجلاف أثناء جلسة الحوار بمجلس 
ال الموجان. 


اك ا ا ل ا ل لت كا ا 


مولد مدرسة للخطوط 2# أحضان الحرم المكي 


لم تكن # الحجاز مدارس خاصة لتعليم الخطوط والفنون # السايقء الا ما كان يقوم 
بيه بعض الوجهاء من اهتمام وسحي للنهوض بهذا الفن وتشجيع الموهوبين فيه. . فقد فتح 
معالي الشيخ محمد صالح القزاز؛ رحمه الله دورات لتعليم الخطوط؛ ضمن أنشطة تحفيظ 
القران الصيفية عتدما كان مديرا لمكتب مشروع توسعة وعمارة الحرم المكي التايع لمكتب 
محمد عوض بن لادن» ورئيسا لجماعة تحفيظ القران الكريم بمكة انذاك. وجماعة تحفيظ 
القرآن الكريم بمكة المكرمة» ظلت جهة لصيقة ببيت الله الحرام منن ولادتهاء باعتبارها 
الجهة المشرفة على شؤون حلقات التحفيظ المنتشرة 2 أرجاء المسجد الحرام؛ قبل انتشارها 
مساجد مكة وضواحيها. والتي تقدم العديد من الخدمات لمنسويها وطلايها. وقتحت 
(مدرسة تحسين الخطوط العربية بالمسجد الحرام)؛ وقد كلف الدكتور ثايت الصغير وهو 
من أبناء الجماعة وأحد معلميها بتدريب المتقدمين لهذه الدورة فكانت تقام هذه الدورة 

بالدور الثاني بالمسجد الحرام. 


ونذكبر الدكتور ثائت 2. ذلفه ذات 
يوم طرات على يال صاحب المعالي 
الشّيخ محمد صالح قزري 
الله - فكرة؛ عرّضها علىٌ. أنا الطالب 
الصغير الذي ما زال يدرس 2# الصف 
#, الرابع الابتدائي - وتتمحور الفكرة 
” حول: (تحسين الخط العربي): ذلك 
ون معالي الشيخ محمد صالح قزاز. 
افحظل اع خطي مسحة من الجمال 
- هكذا رأى!؛ وتمنى لوأن كل خطوط 
الطلاب: ممن هم ب ستي بهذا 
المستوى. لاقت الفكرة استحسان الجميع؛ وعلى راسهم 
صاحب ال معالي الشيخ محمد عوض الصبًّان - رحمه الله 
- والمسئوولين 2 (مكتب مشروع الحرم) التابع لمؤسسة 
محمد بن عوض بن لادن - رحمه الله. 

كيدا الفيراها .كا في من مع لك حفر ,نقمي قورع 


© الأستاذ ثابت الصغير. 


قات تاك للك آثللت كلك الت ا ا ل 5 


الحرم) الواقع بجوار جبل (الصفا). ونهاية جبل (أبي 
قبيس) مما يلي دار الأرقم بن أبي الأرقم - رضي اللّه 
عنه -. كانت أدوات المدرسة ضنارة عرن: سبورة خشبية 
سوداء + طباشير + + قلم مقصوص الشفرة بمقص حديد 
+ صنفرة خشب + دفاتر + محابر + مفروشات (حنايل 
صغيرة). وأما طلابها فكانوا يَعدّون على أصابع اليد 
الواحدة. وما تكاثر عددهم اقترح أن يكونّ الدور الثاني من 
الاعسيل الحرام جهة (باب الزيادة) مقرا لها. 

تضم إليقا شما م الخطاط السبرزة اشير مسي 


إبراهيم البرنسء الخبير الفني خطاط الحرم المكي 


واللذهي الخاص للسبهد اللعرام الذي كان يعمل بمؤسسة 
بوم للاودنث ست رحمهك اللّه - فأصبع للمدرسة شهرتها. 
وقيمتها .وجادذييتها . وانضم أيا متطلاطة تقر سمسيرريقي 
الأستاذ حسن البحيري - رحمك اللّه و 
دا نشاطا وحيوية طيوية 0 طلاياً صوق لتنتبى 


لاأستاذ الخطوط والفنونالعربية والدراسات القرآنية بمدارس دار الفكر - جدة 


والمدرس الجامعي. والطالب من جميع المراحل الدراسية؛ وذوو الحرف 
والصناعات: فج وس ويه والعجم. كانت المدرسة - بكل 
بساطة - صورة لمجتمع مسلم صغيرء استهواه فن الخط العربي! وإن حاز 
قسى السيق فيهاً؛ نااكب سماعة القمقيه. وساب و 
طوال فترة العطلة الصيفية. تبتدئٌ الدراسة الساعة الثامنة - تقريبا - الى 
صللا الظير. وقد بمتن العمل فيها الى عا بعد ايو الا 
يثبت جدارته؛ ويحوز خطه رضا مدرسيه؛ إذ يرون أنه قد وصل # إتقانه 
للخط إلى درجة مقبولة - وبعضهم كان على مستوى من الجودة والإتقان؛ 
ديك يمكح مشقارتكة يكستوطل المشاسي حد هت اتطاتي ونا مياطأ عم اناا .» 
و (شهادة تقديريّة) تمنح له أثناء الاحتفال 4 شهر رمضان؛ بالمسجد 
الحرام؛ بتخريج (حفظة) كتاب الله تعالى # حلقات التحفيظ بمساجد 
مكة المكرمة. وما زلت أذكر تلك الفرحة الغامرة التي كانت تكسو وجوه 
الظللاب الناجحين؛ وكيف أن الجائزة المالية على الرغم من أنها زهيدة؛ 
إلا أن لها آثرا رم ين نفوسهم. أما شهادة (تحسين الخطوط) 
فحدث ولا حرج عن الفرحة:؛ والابتهاج؛ والسرور الذي يكاد يخرج عن حدود 
المألوف. وحتى تكتسب الشهادة مصد افيتها كان الشيخ محمد صالح قزاز, 
يصادق عليها بتوقيعه شخصيًا. 
كان. عدد الطلكب هائلا دز أتكر ان عدد طلاب صف من الصفوف - 
التي كنت أدرسها - قد بلغ أكثر من خمسمائة طالب!؛ مما كان يستدعي 
الساعات الطوال لتصحيح خطوطهم. فكنت أجلس للتصحيح بجوار إحدى 
نوافد الدور الثاني من المسجد الحرام. ويصطف الطلاب # طابور طويل؛ 
وكل واس حتقظي دووه يكل أريهيةة هخ الساهة التأسعة صياحا دكة. 
أذاق الظهر: وقد 9 فصل ائية الدور الا يعد. الحصلاق 
قانيك اكرم سبيت بأسسلم يأك 8 الاكمسية و العامتيخ مالل رسة الثيت هه 
بزمالتهم: ولم يبق منهم أحد على قيد الحياة سواه - أسبغ اللّه عليهم 
ابيب الرحمةوالغضرة. 
صَحبّ الناس قبلنا ذا الزمانا وعناهم من أَمّْرِهِ ما عنانا 
وتولوا (كلهم) بخضة هلف وَإقّْ سور يعضهم أحيات 
لم كن 1ل الف كدر اريس و اسيم البقطي3 3 انتشرت, فكان تعليم الخط 
قبل ظهورها من أشق الأمور وأصعبها. إذ كان النظام 4 تلك المدرسة أن 


الأسيجاة يقتي معظره مدومية 
يحم 20-9 لين ارتم 
واحدا ك دفقتره. ثم التلميذ يكتب مجن الله كرد 
على تمسق أسكاته وقلن قواعرى: يا م 


0 شينلا 
وبعد ظهور الكراريس وانتشارها سمه 
سهلت على عدي طريقة إن الطاب يلاك 
التعليم بشكل افضل لامكانية ردس 
محاكاة الطالب القواعد الخطية 


مزرياكا مشر ف الأخنبا رالضماى 


58 . 8-5 و اسسدات _ ع برض 
الموجودة فيها. فهى وسيلة اتبعها | : مضندد حت علة المكرصّ فى 0 ,عبان /1537هر شنال لدت 
1 ميتي تعدا ! 2 اهام 5 ا م ريات امي را اث اطاط 
الخطاطون © تدريس الخط. 0 ْ ا ا عبرالالاك دنه 


أماطريقة التعليم تلك الفترة 


فهكةاء والدككوز 


سيل إؤارة عدرس تجسيراتطوط الور الثالذ! لصي * والثا بت اوس ايع رن لاد راشم 
َه الرورق وغو دن فلاس الص الباق 


وكا نم شخ رما ؛ من العبشرة الأوائ لمر جمورع ا" جين فى صر و عدد” م رارسا شرق طاريم 
وسب رجه اسعفيم ءٍَ. . م جه 2 5 
لض “وعزرت مذو ابشمادة :ا ممرًا لبئوعي > 


لويوب رين جيدينيد 


- 


0 


فكانت تتم بإن يجمع الأستاذ تلاميذه # مكان واحد. وبين 
يدي كل واحد أقلامه وكراسته: وأمامهم المعلم مع سبورته 
وهم يأخذونه 2 تقليده جا على الأرضء وكان أغلب 
الظلاب اللكطتين ييته اكدرسة هخ أشاء حمامة تجبقيطل 
القرآن الكريم ومن حفظة القران وسبحان من يهب حسن 
الططل إلأ بارع اسكمل خلقا وخلقا: وقد تخرج على يدي 
هذه المدرسة كثيرون: وأصبحوا فيما بعد يعرفون بتلاميذ 
البرنس»؛ لشهرته وانتشار خطوطه 4# أرجاء الحرم: وكان 
قد كتب جملة من الخطوط 2# أرجاء الحرم والتي ما زالت 
حتى اليوم؛ وكذا أسماء أبواب ومداخل ومخارج المسجد 
الحرام وغيرها كثير ثب مساجد مكة. وممن تتلمذ عليه 
واشتغل 2# تعليم الخط الأستاذ عبد الملك أمجد والاستاذ 
عبد السلام سعيد. اللذان كان لهما الفضل # نشر الخط 
© مدارسهما. واستمرت هذه المدرسة من عام ١اه‏ 
حتى صيف عام ١١94‏ هء ثم توقفت لمدة طويلة: حينها كانت 
هناك اجتهادات ممن تعلموا فيها ونذروا انفسهم لتعليم 
هذا الفن للراغبين فيه؛ فكانت تقام دروس فردية أسبوعية 
لكل من الأستاذ مختار عالم والشيخ المحقق الخطاط 
طلحة بلال؛ تطوعا داخل 


الكريم وذلك عام 417١ه.‏ 

ولاشك 2 ان مولد مدرسة الخطوط 2 احضان واروقة 
المسحس الحرام الذعريس مركرا وعنارة ثلقاظ والعلم مثة 
فجر التاريخ, كان لها السبقك انتشار حلقات تعليم الخط 
والدورات التدريبية # مكة. تلك الفترة السابقة التي بدات 
من عام ١5١هء‏ وامتدت حتى عام 15171 م»: كانت بواكير 
النهضة الحديثة للخط العربي قد لاحت بشدة تبشر بقدوم 
جيل جديد من الخطاطين المعاصرين 

بهذه الدورات ويهذه المدرسة # رحاب المسجد الحرام 
بدأ الخط العربي ينهض من جديد # مكة؛ بعدها انطلقت 
الدورات الخاصة بتعليم الخط العربي خارج المسجد 
الحرام وأصبحت تقام # المدارس دورات من خلال المراكز 
الصيفية # المدارس الحكومية. وي مساجد المناطق 
المحيطة بالمسجد الحرام 


التربية الفنية بجامعة أم 


بدأت ملامح تشكيل البنية التحتية ب مكة خصوصا 
واللسوالا دوسا علي أرسة حظيف واتضيذا أواخر عام 
1م مطلع عام 19177 م؛ عندما قدم إلى المملكة العربية 
السعودية. وك مكة تحديدا استاذ من خيرة اساتذة الخط 
ومن تلاميذ الأستاذ سيد إبراهيم, للعمل ْتدريس وتعليم 
فن الخط العربي بقسم التربية الفنية بكلية التربية بجامعة 
أم القرى وهو الأستاذ محمد حسن أبو الخير؛ - رحمه 
الله - وكان له إسهاماته خ تنشئّة جيل من الخطاطين وكان 
قدومه قحا لآفاق وأسرار فنية رحبة: أقبل عليه الطلاب 
من الجامعة ومن خارجها بل ومن خارج مكة يتتلمذون على 
يديه ويعد أبو الخير صاحب مساهمات جليلة 4 تدريس 
فنون الخط العربي لمدة أكثر من عقدين من الزمن. 

قات عطارات هذا الأنكاة هاعاة به فحية سان 
الحركة الخطية التي بدأت تشكل حركة الخط. وقد 
قور 3 العقديخ الأخيريخ هخ الألفية الساسة عتدما 
دب نقاط اتدل وين الخطاطين واللقاميس و اتيز اه وعد ات 
تقام دورات الخط 2# أرجاء مكة؛ من قبل طلاب الخط 
المتقدمين وتنافس فيها اظهارها ومخرجاتهاء. للارتقاء 
بمستوى أداكباء. حتى ؤاق هذد. العارسين .فق هذا الف 
وانتشر المثقفون فيه # مكة, وكل ذلك باجتهادات فردية 
ومتاعة دؤوية الأنشقطة الدولية الشارحية كمسابعانة 
إرسيكا والمعارض التي تقام 2 الآقطار العربية والإسلامية؛ 


وقطور الققياط حت. تفيأت بذ ظل هذا حلقات لثامي 
محمد أبو الخير الذين أخذوا على عاتقهم مواصلة 
المسيرة لتعليم الخط؛ فكانت حلقة للخطاط مختار عالم 
وأخرى للخطاط إبراهيم العرالك؛ وحلقات أخرى خارج 
المسجد الحرام للخطاط عبد الرحمن أمجدء فأقيمت 
المعارض الجماعية المشتركة داخل مكة وخارجها. وانطلقوا 
إلى العالمية بمشاركاتهم #ش المعارض والمسابقات الدولية 
واليسققى] االسواقر االسلية الماائرة. 


دور المؤسسات الاهلية والأكاديمية 
والآفراد يمكة 


يلأ بنوكا اهدر هنا اسقطر اها أشيى التداوي الأمانة 
التىي خدمت العلوم والفنون مدة نصف فرن وهي مدارس 
الفلاح الحجازية بمكة وجدة التي أسسها المحسن الكبير 
الحاحج محمد علي زيئل علي رضا فإنه صرف ع سبيلها 
أموالا طائلة لا تقدر والدور الذي قامت به مدرسة تحسين 
المقطية العرية بجرة 

بالخطق السواز اللآح ققدم كذين! مسا كان عليه سايق 
تقدما محسوسا. وبرع فيه كثير. كما برعوا ب غيره من 
الفنون»؛ بفضل الدورات وخريجيها من الشياب المجتهدين. 
وتشجيع ودعم أصحاب السمو الأمراء. منهم صاحب 
السمو الملكى الأمير همشعل كن فاجن ال سعود محافظ 


جدة؛ وصاحب السموالملكي الأمير متعب بن عبد العزيز 


ال سعود وزير الشؤون البلدية والقروية. وذلك 2# إقامة 
دورات #ك كتابة القرآن الكريم بالرسم العثماني: بجامع 
والقرآن: ومتابعة واشراف الشيخ الدكتور عبد الودود 
حنيف أطال اللّه تعالى حياته وأدام توفيقه 4 خدمة 
القران وعلومه. وبحضور وتشريف سماحة الشيح صالح 
شهر رمضان من كل عام. 

1 إقامة الطرض والدورات ادب مد دور كبير 
الترائك. ا | المؤسسات الخروية التي ساههودفت 
المستمرة 2 الخط العربى على مدار العام مند سنوات 
وبيت الخطاطين 3# توفير الخدمات اللازمة والاآدوات 


الخاصة بفن الخطء وبيت الطالب التابع لإدارة التربية 
والتعليم بالعاصمة المقدسة # تدريب الموهوبين من طلاب 
التعليم العام كما لا ننسى دور وزارة التربية والتعليم ودعمها 
للانشطة الطلابية وفن الخط العربي على مستوى المملكة 
فسنت المسابقات السئوية ودعت اليها الراغيين للتسايق 2 
إتقانه: فقد نظمت إدارة التربية والتعليم بمنطقة الرياض 
احدى عشرة مسابقة لطلاب وطالبات التعليم العام وهواة 
الخط العربي والمختصين فيه. 4 جميع مناطق المملكة 
ومحافظاتهاء لكين إنتدادا لفياج الخط العريي الذى 
يدرس # مدارسنا ولتسهم 4 تحقيق أهدافه التربوية 
والتعليمية» كما كان لإدارة الخريبة والتعليع بمحافظة 
لك احياع هذا 


فيهاء بل وتعدى إلى إلمام 
أسعايد للييل. والبوان: 
والمحترفين والخطاطين. 
وقد كان لأبناء مكة 


© ياب مدرسة الفلاح بجدة. 


ل 0 ا ا ا ل ا 0 أ 


والجوائز الرئيسية؛ بل جل أعضاء لجنة التحكيم فيها. من 
خظاطى مكة مذ فيها كلمن القطاط مهتار مالم وعد 


الرحمن أمجد وإبراهيم العرال. 


بحماس شديد وبوعي متجدد من الخطاطين البارزين 
بمكة وتلاميذهم الممارسين. وبإدراك لأهمية الخط العربي 
والخروج به للمجتمع. تولى الخطاطون المعلمون فيادة 
الاهتمامات وا لإقامة معارض # فن الخط لجمع 
وشمل الخطلاطين والمواة مك أويهاء مفة, 


32 
وه 
كنا 


و لى: 
صالة العالمية للفنون بجدة وبتاريخ 56/١/١17١اه.‏ 
افيم اول معرض جماعي لفن الخط العربي. يجمع 
خطاطي مكة ومحبي الخط والمسؤولين والمهتمين 
والصحفيين: وافتتحه صاحب السمو الملكي الأمير ملة 


العرالك. من مكة المكرمة. وناصر الميمون من الرياض؛ 
وعبد الرزاق خوجة ومحمد الآبنوي من جدة؛ 
وخير الله التركستاني من الطائفء. وازدانت ردهة 
الصالة بأعمالهم الاطوصق جيلات على أطبافيا أنياها 
من الخطوط والزخرقة العربية والتذهيب. وقد نشر 
المعرض # الصحف المحلية وتم إعداد كتالوج له بعنوان 
( جماليات الخط العربي). بعد هذا المعرض وك العام 
نفسه انطلقت مجموعة مكة للمشاركة 2ك معرض دولى 
نظمته هيئة تطوير الرياضء. بمناسبة مرور مثّة عام 
على تأسيس الدولة السعودية (مئوية المملكة) بمشاركة 
لوحات إرسيكاء وبجانب من أعمال الخطاط الراحل 
هاشم البغدادي. 


- 


استكمالا الاجاج اثذس حققه 3 العرطن السايق كزنت 
العربي السعودية؛ وانضم إليها خطاطو مكة والمديئة المنورة 
مسحدة والرياض هالتينأ هنم االسموسةة بساسلة ميق ابلسارضس: 
لتأخذ على عاتقها نشر الوعي؛ عن طريق إقامة المعارض 


وحددت أهدافا .وبدات تجمع الخطاطين على مستوى 


المناطق؛ للخروج بصورة جماعية أكبر من السابق. أذ أقيم 
أوال خظاطل ليثه العامة 


ا 

4 

9 
و* لاحي 
7 1-3 
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بعك سطعلا تتا 2 بامسشوس ود لوجت ! 
7 هص تدس سر ا 


» لوحة بخطالثلث الجلي للخطاط صلاح شير زاد؛ وإلى جانبها تركيب بالكوفي لرضا بلال. 


اعتدنا على مشاهدة وتذوق أعمال الخط العربي في 
هيئتها أو شكلها المخطوط. أي في اللوحة ذات الإطار: 
وفي المخطوط القطعة والكتابة وغيرها من الأعمال 
العركية. غير أثقا تجن أن مستديات تشمية فخ الممل 
تراثياً قد شملت تطبيقات أخرى كثيرة؛ متمثلة في 
المعمار الخارجي والداخلي؛ وفي المنتجات والآدوات ذات 
الاستخدام الحياتي والاجتماعي. وهو ما تحفل به كنوز 
الترات العربى الإسلامي. 
والخط العربي قد وصف بأنه من أنبل الفنون البصرية 
طي العالم. مشغلا عند اتسثم القكل المرفي تلكلية: 
21 24 ولذلك نجد أن استخداماته 
الحياتية جاءت شاملة بئية 
الشرف أوافووثها يسيك 
خاصية في إشغال الفراغ: 
واتظبيةهاتذككف اسقراء شل 
على نصوص ومضامين 
معرفية ذات دلالات وفيم 
مجتمعية وانسانية نبيلة 
ورافية. 
إن الزائر للمينى الجديد 
لندوة الثقافة والعلوم فى 
دبى سوف يشد انتباهه 
هيبة وجمال المينى واكتمال 
عمارته المتحلية بعناصر 
التراثوالمعاصرة.وبالخط 
الغرني بشكل بخاص. 
حتى ليبدو صرحا ثقافياً 
متميزاً جديراً بالاستحسان 
ظ والإشادة. اشادة واجيبة 
077 بالجهود الفكرية والمادية 
المقدرة التي بذلت في 


© لوحة بالثلث الجلي للخطاط تاج السر حسن. 


ث ح 5-5 


انجازه. وبما يعزز التفاؤل بحاضر ومستقبل ثقاضي متميز ‏ 
تهدف إليه الندوة وهي تحتفل هذا العام بعيدها العشرين. 

واذا كان فن الخط العربي يشهد صحوة واحياء مشهودين 
في العقود الأخيرة: فإننا نجد أن ندوة الثقافة والعلوم في 
دبي قد اطلعت بدور بارزهي هذه النهضة؛ دور أصيل: حكمته 
الأهداف الواضحة في تفعيل الفعل الثقاضي. وبخاصة بعده 
العربى الإسلامي. وفى سبيل تحقيق هذه الأهد اف اعلاسدرت 
الندوة برامج نوعية متميزة في شكلها ومضمونها. وطرحت 
قضايا جوهرية: ركزت على سياسة الابتكار وعدم التكرار 
لبرامج المؤسسات الثقافية اللاخرى. 

وضي هذا الجانب نجد أن الندوة قد أولت اهتماماً خاصاً 
بالخط العربي؛ فافردت له مساحة في برامجهاء نظراً 
لاهميته كمكون ثقافي وفني. من مكونات الثقافة العربية 
الإسلامية. ومن بواكير هذا الاهتمام جاءت الدورات 
التدريبية في الخط العربي في نادي الإمارات العلمي 
موفرة لها امكانات مادية ومعنوية مقدرة. وقد واكب هذه 
الدورات بروز الاهتمام بالمبدعين والمتميزين والموهوبين 
في الخط العربي من ابناء الإمارات. فخصصت لهم 
جوائز تقديرية كبرى ضمن جائزة العويس للدراسات 
والابتكار العلمي السنوية. وقد أسهمت هذه الجوائز في 
إذكاء روح المنافسة الشريفة بين الخطاطين: من أبناء 
الإماراث: ودفعتهم الى تطوير قدراتهم وصقل مواهبهم. 
ومن ضمن سياسة الابتكار جاء تبني واصدار الندوة لمجلة 
حروف عربية التي تعد المطبوعة الفريدة المتخصصة 
في ثقافة الخط العربي. وقد استطاعت عبر أعدادها وفي 
فترة فصيرة تحقيق حضور بارز على المستويين المحلى 
والعربي نظراً لتميزها على مستوى الشكل والمضمون. لم 
تكتف الندوة بهذه الجهود. فقد برز في برامجها رعاية 
أنشطة وفعاليات الخط العربي؛ من ذلك استضاقة الدورة 
الرابعة لمعرض دبي الدولي لفن الخط العربي. في قاعة 
العرض الصديؤفق ال التوائليعيز نا 


© مينى ندوة الثقافة والعلوم. 


يزدان المينى الحديد لندوة الثقائة والعلوم بالخط العربي. 
وتتصدرة جدارية ضشحة في واجهة مسخله الشارجي بمساعة 
بلقت 11 مثر طولاً > »1 أمثار إرتقاساء حشوت يقاملها تسروف 
خط الثلث في مثال يشبه قطعة «المشق» الخطية. و«المشق» في 
ثقافة الخط عمل فني بصري قوامه الحروف ومركباتها. يؤديه 
الخطاط عند التمرين على تجويد الخط. وهذه الحروق في 
تلازمها مع نقط القياس الضابطة للحجوم والآوزان تبدو أشبه 
بالتنويت الموسيقي. إن مشاهدة هذا العمل الضخم محفوراً على 
حجر الجرانيت الصلد ينيهنا إلى مدى مواءمة التنفيذ وحجمه مع 
مادته ومضمونه. 

إن الكتابة المعمارية تمثل نسقاً مختلفاً. بحيث تصبح جزءاً من 
العمارة نفسهاء وعليه فهي تشكل صوتاً نشطأ في إبراز مكوناته: 
ويصبح الخط والكتابة نوعاً من التعبير لا يقل في قوته عن العمل 


سمي وج سمت سنن 
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© لوحة بالثلث الجلي للخطاط محمد فاروق الحداد؛ وإلى جانبيها تكوينين بالكوفي للخطاط رضا بلال. 
المنطوقء لا بل يفوقه في الديمومة والثبات. وتاتي فكرة استخدام 
«المشق» هنا توكيداً للدور الثقافي والمعرفي الذي تقوم به الندوة 
وحيث يؤكد الخط العربي دوره بوصفه رمزاً مهما للثقافة العربية 
والإسلامية؛ ممثلة في أجل مستوياتها وهي: الحرف والقلم:؛ اللغة 
والكتابة والمعرفة والحكمة. 

وإذا دلفنا إلى داخل هذا المبنى التراثي الجميل نكون في حضرة 
معرض متنوع للخط العربي تزبن واجهات جدران المبنى الداخلية 
وأدرجه ومناوره؛ تكوينات خطية لآيات من القرآن الكريم ونصوص 
أخرى من الأدب العربي والحكمة الخالدة؛ اختارها بعناية الآستاذ 
الأذوب» فسييك اليبر: الذيلالة على المضامين الثفنافية والمعرفية: 
واثقيفب لحخظها عدن من الخطاطين المسيدية الذية أبدعيها لسحات 
رائعة؛ بخط الثلث والخط الكوفيء نفذت بأحجام معمارية كبيرة وبخامة 
الجبس على الجدران؛ وبالحفر على الزجاج. على الدرج والمناور. 

جاء المشق الحروفي الكبير بخط الخطاط وسام شوكت. واشترك 


مكه تحصد الجوائز زالعالمية 

مجلت اتدافة افجاؤا عانيا وحظوزا دولا قفي 
جوائز عالمية 4 مشاركات أبنائها من خطاطي مكة. 
فقد حصل الخطاط مختار عالم على مكافأة 4 خط 
التعليق 4 مسابقة ياقوت المستعصمي عام ١١4١ه‏ 
0١‏ م. وعلى الجائزة الثانية ب الخط الديواني مع 
مكاطاة 5 كنك الكسازة _#زسسابظة ايخ ااقبوزاب القالةة 
١ه‏ / 1551م. كما حقق الجائزة الثالثة ب خط 
الثلث الجلى مع مكافاة ة خط الإجازة ة مسابقة 
الشيخ حمد اللّه الأماسي ؟”157١ه‏ / ١١٠٠م.‏ وفاز 
بجائتزة رمزية ‏ مسابقة سيد إبراهيم الخامسة. 
الى ار ١#‏ لاه وإبراهيم الجراق التكركر الأول 
على مستوى المملكة 2 المسابقة السابعة عام ١55١ه.‏ 
وجوائز عدة 4 مسابقات الخط باستانبول 4# أنواع 
الثلث الجلي والفارسي والإجازة والديواني. كما حقق 
الخطاط عيد الرحمن صف جائزة عالمية 2 الخط 
الأصيل بملتقى الشارقة الدولي لفن الخط عام 4 ١٠٠م.‏ 
وجائزة رمزية دولية من استانبول # المسابقة الدولية 
الخامسة لفن الخط بتركيا عام ١١٠٠م,ء‏ والمركز الآول 
على مستوى المملكة 2 مسايقة الخط السابعة عام 
١ه.‏ 

وجوائز أخرى ممائلة من مصرك مسابقة الخط 
العربي الأولى على مستوى الجمهورية عام 19915م: 
كما تم تكريمه. بمناسبة تكريم الأوائل على مستوى 
الجمهورية من خريجي مدارس تحسين الخطوط 
العربية عاج ١١١1ه.‏ 


© صورة جماعية لبعض الخطاطين المعاصرين وطلايهم. 


© اطاط ابراهين لبا ا ا وات للطلاب. ظ 

كما نال كل من الخطاطين عبد الشكور حسين ومحمد 
إسبدازؤست بيت رس ات رتب 11 
ستئي ليل يسيس اميد الركو [ل لاع 
السابعة نفسها. وتكرر فوز عيسى أمجد ومسعود حافظ 
بالمركز الأول وعبد الشكور بالمركز الثاني # المسابقة 
الحادية عشرة لعام /157١اه.‏ 

كما حقق الخطاط محمد أمجد الركز الثالث 3 
العربئ التاسعة والعاشرة والحادية عشرة على مستوى 
المملكة كيم ا و كمأ حت 
يكرقيا عد ع ار 
لهذه الجواد ئز التي حققها أبناء مكة ع الفترة الماضية وفع 
بير هل مل مكة اذ ينذ مدقامهما قرك ته أيماها سليقه)] 
نزال إلى اليوم نكتشف جوانبها واحدا بعد الآخر #8 


مجع !1 


ا 


00011117177111 


في إعداد اللوحات الداخلية بخط الثلث الخطاطون: محمد فاروق الحداد. والدكتور 
صلاح الدين شيرزاد, والأستاذ تاج السر حسنء والخطاط محمد عيسى. وبالخط 
الكوفي الخطاط محمد رضا بلال. 

وقد قام الفنان محمد فراس عبو على وضع الافكار والتصميمات الهندسية 
والزخرفية التي وظف بها الخط العربي. فكان عملاً متكاملاً. يتجلى فيه حسن استخدام 
الفئون الإسلامية من خطوط وزخارفء تربطت بين الطابع المحلي للبناء والطايع 


التاريخى لهذه الفنون ا 


ات ا لام »عسو بس مسد يم و 


© البهوالرئيس للمينى؛ ويلا حظ فيه توزيع الخطوط والرّ رف» التي صممها الفنان محمد فراس عبو 


ه لوحة بالخط الكوفي للخطاط 
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لالع على اشرو طاو طالب ال#ستكدتيب برحدى العسكدتاية إلى المركر عهلى المنوان التالي: 


ملتقى الشارقة لفن الخط العربي - الدورة الثانية 1 الما دان 


م 


غصدك! 14164 1و3 24 حهظظ 1:0 زاءتاتعاز!) ملحت تضد ثيل امنداا] علساحا ا مريت سدم 


بحضور ورئاسة معالي البروفسور أكمل الدين إحسان أوغلي الآمين العام لمنظمة المؤتمر 
الإسالاميء الرئيس الشرفي لهيتة التحكيم؛ اعلن مركز الابحاث للتاريخ والفئون والثقافة 
الإسلامية باستانبول (إرسيكا)» نتائج المسابقة الدولية السابعة لفن الخط التي أقامها 
هذه المرة: باسم الخطاط المرحوم هاشم محمد البغدادي. وقد داب مركز الأبحاث 
للتاريخ والفنون والثقافة الإسالامية» على إجراء المسابقة الدولية» بهدف الحفاظ على 
قيم واساليب فن الخط الإسلامي وإحياته» عن طريق تشجيع خطاطي الجيل المعاصر 
والا جيال المقبلة؛ ولفتح الطريق امام اعمال الخطاطين:؛ وفق المناهج التقليدية المتعارف 
غليهك وحسب السقافيو المشتركلة التى ررسيشها أهالاء هذا القن على مر الشروث معيدا عن 
التأكيرات السعينة افص تداض عم المغيوم الأصيك لفن الخطالإسلا مي. 


اجتمعت هيئة التحكيم المكونة من كبار 
الأساكة انذين عرفو كوقا بجهودهم في 
مجال فن الخط الإسلامي التقليدي. في 
الفترة ما بين 4 - 18 ربيع الأول 50 
الموافق 8؟ مارس/آذار - 5 نيسان/ أبريل 


م. في مقر مركز الآبحاث للتاريخ 


التاريخى,2 فى استانيول. برئاسة الدكتور 
خالد أرن: مدير عام ارسيكا. ورئيس لجنة 
التنظيم للمسايقة: وعضوية كل من: 


© الأسكاذ أحهد ضياء ابراهيم. أسقاة 
فن الخطء. المملكة العربية السعودية 
(رئيس الهيئّة). 

الأستاذ مسعد خضير البورسعيدي, 
وقس السوعية الامصيرية الحابة 'الحطل؛ 


هرمء 4 يلا ه ع5 ىم وذاننا 0 
ا 1 أ 1 
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© » 1 


© الثلثالجلى - الجائزة الثانية - منيب أويبرادوفيتش. 


جمهورية مصر العربية. 
#الاستاذ عبيدة محمد صالح لبنكي. أستاذ 
فن الخط. الجمهورية العربية السورية. 
© الاستاذ مصطفى أوغور درمان., 
خبير مركز الأبحاث للتاريخ والفنون 
والقتقافة الاسالامية. 
* الآستاذ حسن جلبيء أستاذ فن الخطء 
الجمهورية التركية. 
© الأستاة رشيف دته أستاة ضع الخط: 
جمهورية باكستان الإسلامية. 
© الأستاذ بلعيد حميديء أستاذ في فن 
الخطء العملكة العشريية. 
ولم يتمكن الأستاذ إحسان إبراهيم 
أذهم: أمنتاذ قن الخط: جمهورية العراق: 
من حضور هذه الدورة. 
كمأ حضر هذا الاجتماع السيد محمد 
التميمي. منسق المسابقة:. والسيد سعيد 
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© الثلث - الجائزةالأولى - محمد فاروق الحداد. 


قاسم أوغلى من سكرتارية المسابقة. 
اسنتعرض الدكتور قاكد أنه التجراءات 
التي فام بها المركز وسكرتارية المسابقة؛ 
لتنفيذ هذه المسابقة على المستوى الدولي 
خلال الأعوام الثلاثة الماضية. وقد شارك 
المتسابقون في الأنواع الأربعة عشر التالية: 
الثلث الجليء الثلث العاديء النسخ: التعليق 
الجلي. التعليق: الديواني الجليء الديواني؛ 
الكوضي. المحقق. الريحاني. الإجازة, 
الرقعة. المغربي, التعليق الدقيق. كما قامت 
سكرتارية المسابقة بتقديم اللوحات التي 
وصلت إليها كافة: ومجموعها )١1١1(‏ لوحة 
ين [1)415 مايق يمظلون (580) ديل 
في مختلف أنحاء العالم: مرقمة بالأرقام 
السرية؛ إلى هيئئة التحكيم: التي باشرت 
بإجراء عدة تصفيات عليهاء ثم عملت على 
تقييم أفضل اللوحات المتبقية في الأشواط 


النهائية. ودرستها من جميع الجوانب, 
واختارت اللوحات الجديرة بالفوز بالجوائز 
ركزت هيئة التحكيم على فوة الخط.: ولم 
تتقيد بمدرسة معيئة فيه. وسيتضح د لك عند 
طباعة (كتالوج) المسايقة. كما راعت مدى 
التزام المشاركين بقواعد فن الخط ومستوى 
التنفين والابتكارات فى التراكيب. اضافة 
إلى الالتزام بالشروط المعلنة. وتغاضت عن 
بعص الهفوات التى قدت سهوا فى بعص 
الأعمال المتميزة. 
خطي التعليق الجلي والنستعليق (التعليق 
العادي). فقررت منح الجوائز الاولى والثانية 
الخط الكوفى, فقررت الهيئة توزيع فيمة 
المكافآت الثلاث بين ستة أعمال بالتساوي. 
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وبعد أن فرغت الهيئة من أعمالها المشار 
اليها أعلاه. لاحظت وجود عدد من اللوحات 
التي وردت من بلدان: أخذ هذا الفن بالازدهار 
فيهاء وتستحق التقدير والتشجيع: فأوصت 
بتخصيص عدد من الجوائز الرمزية. 
للإسهام في رفع مستوى الخطء. في تلك 
البلدان. كما رحبت هيئة التحكيم بارتفاع 
نسية مشاركة الخطاطاتء. وقوز بعضهن 
بجدارة في هذه الوسبايقة. قرات تخصيص 
عدد إضافي مخ الحواقة الرمة بق بير ا 
لجهودهن وتشجيعهن في هذا المضمار. 
من ناحية أخرى. أوصت هيئة التحكيم: 
بتوزيع جوائز رمزية على الأعمال التي وصلت 
الى التصفيات النهائية. ولكنها استيعدت 


يعض الاقطلاء اليارزة فيها. أو لعدم 


لوجود د 


تقيدها بالشروط المعلنة؛. ولاسيما قواعد 
الخط والنصء. وكذلك سمك القلم. كما 
أخذت بعين الاعتبار الملاحظات التي 
قدمتها إليها سكرتارية المسابقة بوجود عدد 
من المواظبين على المشاركة في المسابقات 
الماضية. وإحرازهم تقدما ملموسا في 
أعمالهم. فأوصت بمنحهم جوائز مماثلة 
أيضا. فكانت النتائج على نحو ما ورد في 
الساكية المرظق, ويذلك كص وزعت 1 
جائزة و(74) مكافأة و(؟5) جائزة رمزية: 
أى أن مجموع الجوائز والمكافآت بلغ )١51(‏ 
جائزة ومكافأة بقيمة )9١٠٠١(‏ دولار 
أمريكي» ضاؤ بها (114) مقسابقا من (58) 
دولة في العالم. 

هذاء وسيقام بمشيئة الله معرض للوحات 


تلن 


الماكزق هي .عقر [إرسيقا): ياستافيون: 
لبضعة أيام. ومن المتوقع تنظيم معارض 
متجولة لهذه اللوحات. فى بعض الدول 
الأعضاء. بمنظمة المؤتمر الإسلامي فيما 
بعد. كما سيتم طباعة (كتالوج) للوحات 
الفائزة. يوزع على الفائزين والمتفوقين 
في المسابقة؛ بالإضافة إلى شهادات تهننة 
للفائزين وشهادات مشاركة للمتفوفين. 
وسترسل قيمة الجوائز والشهادات الى 
أصحابهاء في وقت لاحق. ومن المعروف 
أن المسابقة الدولية تجري مرة كل ثلاث 
سئوات بشكل دورى. 

وينتهز مركز الأبحاث للتاريخ والفنون 
والثقافة الإسلامية باستانبول (إرسيكا) 
هذه الفرصة للإعراب عن خالص شكره 


التعليق الجلي - الجائزة الثالثة (مناصفة) 
مهدي فيروزند 


00 00 
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وتقديره لهيئة التحكيم الموقرة: لما بذلته 
من جهود مخلصة في الوصول الى هذه 
النتائج؛ كما يتقدم إلى الفائزين في هذه 
المسسايقة, يغائص الثهاني والتبريك: 
متمتياً نيقية المشاركين اتنجاح والايضق 
في المسابقات القادمة إن شاء اللّه. 
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هو أبو راقم؛ هاشم بن محمد الحاج 
درباس القيسي البغدادي. ولد عام 
0ه (17١15م).‏ فى حي عرف بأسم 
خان لوند في بغداد. وقد شعر مند طفولته: 
بميله إلى تعلم الخط؛ فأخذه عن المرحوم 


© النستعليق -الحائزةالتالثة (مناصفة) - سعيد ناتانزه. 


© النستعليق - الجائزةالثانية (مناصفة) احمد شمطة. 
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الملا عارف الشيخلي مدة يسيرة وتأثر 
به. ثم انتقل إلى المرحوم الحاج علي 
صاير واخذ عنه مدة يسيرة ايضا. 

وضي مرحلة لاحقة؛ راجع الشيخ الملا 
علي الفضليء وبدأ يكتب ويتمرن عنده: 
والملا يصلح له ويشجعه ويوجهه. حتى منحه 
الإجازة في الخط عام 7١١١ه‏ (1545م). 
وفي العام التالي: رحل الى مصرء وانتسب 
إلى معهد تحسين الخطوط بالقاهرة؛ ولما 
عرض عليهم اجازته ونماذج من خطوطه 
نالت اعجاب الاساتذة والمشرفين على 
المحهدء وتنا اققذت اداوة العفيد قرادا 
بمشاركة المرحوم هاشم للامتحان في 
الصف النهائي. فحاز اليغدادي الدرجة 
الأولى بامتيازء وأجازه الخطاط المصري 
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الشهير سيد إبراهيم؛ والمرحوم الخطاط 
محمد حسني في العام نفسه (1544ام). 
وقد طلبت منه ادارة المعهد أن يبقى في 
بغداد. وفي عام 16؟١ه‏ (1551م) فتح 
فيها مكتبا للخطء ثم لم يلبث أن سافر إلى 
اميتاتيول شتعرف الئ الخطاطيع الأتراكف 
فذاق ويخاصة حامد ايتاج الامدي؛ 
محصل مرك بعلن الإجازة مرنين:؛ احداهما 
عام اه (116-0م)ء والأخرفق عام 
اه (1505م). 

وظل الأستاذ هاشم خطاطا في المساحة 

و 

العامة ببغداد. سنوات طويلة؛ ثم نقل عام 
ه/١٠اكام‏ الجن وزارة التربية: رئيسا 
لفرع الزخرقة؛ في معهد الفئون الجميلة. 
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تأثر الأستاذ هاشم كثيرا بالخطاطين 
الآثر افد وكا ههيه يخطوط اتحاقظل 
عثمان» وشوقي؛ والحاج أحمد كامل. 
وحامد ايتاج الآمدي. وقد كان اعجابه 
وتقديره للخطاط مصطفى راقم بوجه 
200 له مسي ولده راقه] لسن أ شبد 
نفسه يستخدم لقب «أبو راقم». وعند مجيئه 
إلى اسكاتبؤل: زأز الآستاذ تجم اتدين 
أوقياي» وهو صاحب مجموعة متميزة في 
الخط. فاطلع عليها وتفحص دقائقها. 
ولآنني كنت أرافقه في هذه اللقاءات: فقد 
كنت أشهد بنفسيء كيف كان يشعر الرجل 
بمتعة عظيمة وهو يفعل ذلك. 

وقد أصكة المرحوم هاشم مجموعة 
في خط الرقعة. وأخرى في (قواعد 
الخط العربي). كما أشرف على طبع 
(مصحف الأوقاف) الذي نشرته مديرية 
المساحة العامة ببغداد لأول مرة. عام 


١ه‏ (0١150م)ء,.‏ وهو مصحف فائق 
الجمال. كان الخطاط التركى محمهد 
هين الرشدي (عاش في القرن الثالث 
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عشر الميلادي/التاسع عشر ١‏ لميلادي): 
كتبه عام 55؟؟١ه‏ (١185م)ء.‏ وأهدته 
والدة السلطان عبدالعزيز (برتونيال)؛ 
إلى جامع الإمام الاأعظم أبي حنيفة 
النعمان رضي الله عنه. وقد قام 

جديد بتذهيبه وترقيم أياته؛ وكتابة عناوين 
السور والابحة أ واالأبماء والسجدات. يما 
يتناسب والذوق العربي. وقد كتب المرحوم 
هاشم - عدا القطع والحليات واللوحات 
- كثيرا من السطور على القيشاني: أو على 
المرمر. في الجوامع والاثار المعمارية؛ في 
بقداد وغيرها هن العدة. وأغلبها بالذبع 
الجلي. أما أندرها فهو بالكوفي. ( أنظر 
مثلا جامع عبدالقادر الجيلاني وجامع 
الحاج محمود). توفي هاشم البغدادي 
في ليلة الإثنين. في السابع والعشرين من 
الاكام)ء فى بقداد.. ودفن فى مقيرة 
الذينك” حصلوا غلى: جائزة و يعافا 
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رع اززياء سمل يانساء 


ع لزنا رصمل باتشاء 


رع ايديا م من يا ار 
رمدتمزع لخاد اللي لي 
رمد تع لادرئة ١‏ لليا لي 
0 
كن رهير زعلا شال مرنا 
رارك عبريك فا برا 
وار يريك فيا لرايا 
مشطى يا لسرا عه كل عب 
سئْ 5 ام ل عب 
ولر رم ع ولس رم 
ولزصرمر يدم ولا سود 
وندسزعادي وط زلا 
رلدرع ساس ركسل 
ورد رع لسراو ,كيل 
و زوك لس سوصا ساف 
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رط نمسأ راملا لضا 
ريطب مم إرا مرا لضا 
م رارف ١‏ لرسا عاد 
الرار كا اعمفاء 
وس ىإ ءاسرا مد والوفاو 
رسن ا سسا ص وا لوناو 
ربك رن ماعضاء 
ر رسلة طون لباغطاء 
رم عب ننصه اسىأو 
ل عب بزليه ' 00 
ودر بس علرك وبرفاو 
دربو سعليك ولدرقاو . 
نانسا به الزعر ١‏ بالاو 
فا برسابة' ررعرا يمدو 
م ف انا للا نماو 
ذا فى اننا _ لماك ماد 
ولس ير فيا لزنا لعناء 


ولفن زر قال وولماءو . 
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رو زبالوز از ناذا رياز فذقا 
0 000 
0 انتوم لابن زاقدوه عن يمدي 
بيعي فبا هويا أبَاكرواسه مانا ةويا 
و اخ بويا جع سين 
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معان الافاهت ...ىك الحض ا 


وعاة هلو ؛ علما وكزف نز كله : 
مزنا وز مئت كا “قأؤ يقت مودط نواء زة.و شتا موا 
0 0 
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روث لكر 


0 الديواد 


5707 حت فيدر ل لسن 1 
لض م إذاهوي ١‏ مَاضَل صا حك موواعوي 
ليخلل لز سي رس مصعم 0 4 ا 
َأيطوع راطو - إن هوك سج وجل ١‏ علمشديد 


لقو اما لئالق 3 


ضر رسع صبير 0 سس ا 
يما فج مَاكذ بلي رأيل ‏ أفمرون عد 
بتر ب ورين سه كو ع وم وعر د اه تر 


الريحاني مكاقأة ‏ أسامة محمد الحمزاوي. 


5الثالته ار 


ى - الجائرة لتالئة سس عن ماقولد. 


«تعرفت على من له صلة بهذا التاريخ - كسوة الكعبة المشرفة الداخلية والخارجية - ممن 

رأى وأبصر ثم قال واسمع؛ رجل يصبر على البحث والترحال صبر الجبال على الرياح؛ 

باحث مدقق وشغوف بالحقيقة» صادق»؛ الشيخ المتفئن محمد بن حسين الموجانء كتابه هذا 

الكعبة المشرفة عمارة وكسوة ليس كتايًا معتادا ولا مكرورا, فيه الجديد تاريخ وصورة للكعبة 

الملشرفة: أنفق لآجله ثماني سنوات من الترحال والبذل» يفتحالمخبوء؛ ويفتش ويرفع ويصور؛ 
ومن عرف البحوث الاستقصائية غير الوصفية عرف المعاناة وحسن النتائي. 


بهذه الكلمات المعبرة والتي تشع قرسا 
بمؤلف جديد ذي قيمة نفيسة أضيف إلى 
المكتبة العربية والإسلامية. قدم فضيلة 
الشيخ صالح بن عبد العزيز ال الشيخ وزير 
الشؤوخ الإسللامية بالممافة العررية السغودية 
كتاب «الكعبة المشرفة عمارة وكسوة» لمؤلفه 
الشيخ محمد بن حسين الموجان. 

لعل هذه الكلمات من معالي الوزير تكافىء 
المؤلف الصبور على جهده الكبير وعطاته في 
موضوع يمس أحاسيس مئات الملايين من أهل 
القبلة المشرقة؛ كيف لا وهويتحدث في كتابه 
بامقا أقس وقسات السابية أكيدة 
المشرظةزادها اللمشرفا وعظيماءهة ا الجيد 
والصبر يتضحان من خلال ما ذكره المؤلف 
من قطعه لآلاف الآميال بطول العالم وعرضه 
نيصل يذ الى هذا" البوتى السدمة كرك 
نفسه للكثير من الموافف الحرجة والصعبة 


كتواجده في قركيا أضاء الزكؤال الشهير الذي 
صرب أضثة؛ وكذالك عثذما سقط من احدق 
السقالات أأثاء تصوير إحدى قطع حزام 
الكسوة بمصر إلى غيرها من المواقف التي لا 
يمكننا أن نحصرها في هذه العجالة. 


كك © 
لسارت 

هو الشيخ محمد بن حشين الموجان 
القاضي بالمحكمة الجزائية بجدة بالمملكة 
العربية السعودية؛ ابن الباحة الجميلة التي 
أضفت عليه من جمالها حبه للجمال والفن 
والمعرفة. صاحب وقار ومعرفة. ورث العلم 
عن جد أبيه لآمه الداعية الإسلامي المشهور 
أحمد بن سعدي ثم من والده الداعية إلى 
الله حسين بن عبد الله الموجان السعدي 
أحد أعلام المنطقة الجنوبية خاصة والمملكة 


لاخطاط وباحث في الخط العربي؛ عضو هيئة التحرير. 


« مقام ابراهيم “ت. ويظهر المقام ملبس بالفضة بعد إزالة الغطاء. 


من أبناء الشيخ حسين ا لموجان التسعة وهم: 
عبد الله ويحيى وأحمد وعليء وإبراهيم 
وعبد الرحمن وعبد الرؤوف وعمر. 

تلقى تعليمه الابتدائى والمتوسط والثانوى 
اشراف من والده رحمه اللّه الذص كان يتابع 
تحصيله الدراسي وحفظ القرآن؛ تتلمذ على 
يد الأستاذ محمد بشير الإدلبي في علوم 
السر يك واتقظ العريي 
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يعتبر الكتاب الذي بين أيدينا كتاباً متفردا 
في موضوعه وأسلوبه. حيث جمع المؤلف 
فرائد ما يخص الكعبة المشرفة وقدم فيها 
إيضاحات لا غنى عنها لكل مسلم تتوق نفسه 
وتتشوق لمعرفة أسرار وتاريخ وحاضر الكعبة 
المشرفة. عرض المؤّلف تاريخ الكعبة وكسوتها 
بأسلوب رصين مختصر وذكي ياؤتم العصير» 
وقد الس 55 يمصووا نادرة ورسوم وخرائط 
قيمة لم يكن للقارئ أن يطلع عليها مهما 
بذل من الجهد والمحاولة؛ قدم دا تتعدى 
الاتقان المعهود قام بالتقاطها مصورون مهرة 
محترفون. أوضحت بجلاء ما حاول المؤلف 
أن يوصله للمتلقي من عظمة المكان وشرف 
الزمان ودفة الاتقان في الكسوة والبنيان. 

يتجلى لك عزيزي القاريء الجهد الميذول 
في هذا الكتاب من خلال اطلاعك على أعداد 
المراجع والأبحاث والرسائل التي قرأها 
المقلف اليوصل للف الماوية كزاتك الرسومات 
وأسماء الرسامينوصور المصورين والباحثين 
المعاونين والذين لم ينس المؤلف فضلهم 
فشكرهم على تعاونهم في إخراج هذا السفر 


الماتع لتتمتع أعينتا وتزداد قلويثا إيمانا بعظمة 
هذا الدين. يقع الكتاب في 05+ صفحة ونشره 
مركز الكون للثقافة والإبداع بجدة والذي تعود 
ملكيته للمؤلف كما قام بخط خطوطه الخطاط 
العراقي د. روضان بهية. وقام بتصميمه 
السيد كريم الحاج. قسم المؤلف الكتاب إلى 
تمهيد وباب حول عمارة الكعبة المشرفة وباب 
ثان حول كسوة الكعبة المشرفة. أورد تمهيده 
معلومات ومؤشرات لا غنى عنها حول مكة 
المكرمة من حيث الموقع والموضع والوسطية 
أضافة إلى أسماء ودلالاتها وأدلتها من الكتاب 
والسنة واتبع ذلك ذكر غضل مكة وخواصها. 


«المؤلف وهو يحمل إحدى كساوي الكعبة المشرفة بمدينة طنجة. 


لور د 


احتوى على عدة فصول حول 
المعظمة قبل بناء سيدنا إبراهيم عَلِتَخِ. ومن 
ثم حول بناء سيدنا إبراهيم عَلِنَلِخِ. وعمارة 
الكعبة المعظمة بعد إبراهيم إلى الكعبة في 
عصر الرسول كلل والخلفاء الراشدين عرورا 
بالعصر الأموي ثم العباسي فالعصر المملوكي 
فالعثماني انتهاءً بالعصر السعودي. 


لدارد (من : 


اشتمل على عشرة فصول بداية بكسوة 
الكعبة المعظمة قبل الإسلام ثم مرحلة فجر 
الإسلام حتى نهاية العصر المملوكي فمرحلة 
كسوة الكفية في العصر العشبائي. تلى ذلك 
فصل حول تطور الكتابة والزخرفة في الكسوة 
وتعدد قطعها فإنشاء دار خاصة بكسوة الكمية 
ثم وصف لكسوة الكعبة في العصرين المملوكي 


والعثماني تم وصف الاحتفالاتالخاصة بالكسوة 
في العصرين المملوكي والعثماني إلى أن يصل 
الحديث في الفصل التاسع والعاشر عو 
الكسوة في العصر السعودي ثم شرح لمراحل 
تسليم كسوة الكعبة المشرقة وتركيبها. 


لف طيقنت . 
: ِو 4 ٠‏ 
لقد سجل الكتاب العديد من الحقائق العلمية 
والقشوطات الأثارية والعصبيياف التار بخية 
التى لم يسبق نشرها مما أعطى هذا الكتاب 
صفة الريادة في الكشوفات العلمية والتاريخية 
والحضارية الجديدة على النحو التالي: 
أت تقر صسورة أحد. أصسدة الكمبة السقيةة 
الثلاثة والتي ركبت في الكعبة في عهد عبد 
الله بن الزيير رضي اللّه عنه؛ .ولم تستبدل إلا 
أثناء الترميم الشامل للكعبة المشرفة في عهد 
خادم الحرمين الشريفين الملك فهد بن عبد 
العزيز آل سعود سنة 1957م,: وهذا العمود 
محفوظ في معرض عمارة الحرمين الشريفين 
بمكة المكرمة. 
؟- دراسة ونشر مجموعة أقفال ومفاتيح باب 
الكعبة المشرفة والتي لم يرد لها ذكر في 
المصداأكو التاروفية الأقوب. 
*- نشر صورة الباب الداخلي للكعبة المشرفة 


«باب التوبة» وهويعود للعصر المملوكي. 

4- دراسة تنشر لآول مرة حول مجموعة من 
ميازيب الكعبة. 

ه- متابعة الترميم الشامل للكعية عام 1557م: 


ورصد مراحل الترميم. 

1- دراسة طرز كساوى ١‏ لكمية ا لمشرقة من 
خلال تكامل من المنهج العلمى بين ما ورد 
تم العثور عليها من كسوة الكعبة المشرفة. 

- إثبات أن أول ظهور للكتابة على ثوب الكعبة 
السب عراسي 

8- تم اكتشاف أن أول ظهور للكتابة على ثوب 
الكعبة الخارجي التي من أصل النسيج كان 

4- تم إثبات أن أول ظهور لستارة باب الكعبة 
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والفاطمي على ضوء ما جاءت به نصوص 
الرحالة في ذلك الوقت. 

-٠‏ اكتشاف أن أقدم قطعة لكسوة الكعبة 
المشرفة معروفة حتى الآن من العصر 
المملوكي منها قطعة من كسوة الكعية 
الداخلية في عهد السلطان المملوكي 
الناصر حسن تؤرخ بسنة ١1/اه.‏ 

-1١١‏ تصحيح تصنيفات كتابة كسوة الكعبة 
والتي صنعت خطأ على أنها من العصر 
العثماني بينما هي في حقيقة الآمر من 
العصر المملوكي. 

7 اكتشاف كساوي الملك عبد العزيز ال 
سعود لسنوات عديدة وهي تنشر لأول مرة. 

-١‏ تضمن الكتاب على صور نادرة تنشر لأول 
مرة لكساوي قديمة جد ومتنوعة ونادرة 
وذات أهمية تاريخية وحضارية؛ إذ أن 
أقدمها يعود إلى أكثر من خمسين وستمائة 
سنئة. ومنها صورة للكسوة التى صنعت 
بمصر سنة 1577م.: ولم تكس بها الكعبة. 


* 0 فى 5 0 أ ِ 
س أ ” 

لورلا اد و عرشم سوم 

لعل ما يهم قراء مجلة حروف عربية معرفة 
المعلومات الخاصة بالكتابات والزخرقة التى 
ظهرت غلى كسوة الكعبة مند بدايتها الى أن 
وصلت إلى الصورة التى عليها الاآن. الكتاب 
«الكعية المشرقة عمارة وكسوة» أفرد بأبا #اهلة 
حول هذا الموضوع المهم ومن خلال تجول 
مؤلفه في تاريخ الكتابة منذ عهد عبد الله بن 
الزبير رضي الله عنه. حيث كان يكتب في ديباج 
الكسوة العبارة التالية «لعبد اللّه أبى بكر أمير 
المؤمنين كساها عبد الله ين الزبير». وقد أشار 
المؤلف حفظه اللّه بآن ظهور الكتابة بشكل شبه 
ثابت كان خلال العصر العباسي على أن توالي 
ظهور النصوص الكتابية قلي الكسوة ذاكرة 
والامرين بها من الولاة والمشرفين على تنفيذها 
من عمال البلاد ودار الطراز الذي صنعت فيه 
وتاريخ صنعها. ثم يورد المؤلف الموجان تاريخ 
لبون الزحاوف على الكسوةموضها أنواهها 
والتي منها الزخرفة على شكل المحاريب 


«الكسوة التي تعطى بها الكهبة بيضاء وعلى 
جوائب هذه. الكسوة الأريعة نسحت محاريب 
ملونة مزينة بخيوط من ذهب وعلى كل ناحية 
ثلاث محاريب: محراب في الوسط ومحرابان 
صغيران على جانبيه فعلى النواحي الأريعة اثنا 
عشر محرابا» وصف ناصر خسرو لكسوة سنة 
هم" ١٠م‏ والزخرفة الاخرى هي زخرفة 
الدارات والجامات وهي رسوم زخرفية على 
شكل دوافر كاملة الأسقدارة أو سطباء أو فمقرىة 
أولوزية الشكل وبها كتابات. كان بداية ظهورها 
كمنصر زخرفي على الكسوة خلال النصف الأول 
من القرن الثالث الهجريى / التاسع الميلادي. 
لقد اشتمل الكتاب على نماذج رائعة للخطوط 
التي زينت كسوة الكمبة أبدعها خطاطون 
مبدعون أمثال عبد الله الزهدي كاتب الحرمين 
الشريفين ومصطفى الحريري ونظيف وعبد 
الفتاح كاتب العملة التركى والخطاط محمد 
أديب والخطاط عبد الرحيم أمين وغيرهم 
من خيرة خطاطي عصورهم. 

لعلنيفي ختام تعليقي المتواضع على محتويات 
الكتاب الجميل الحاوي لخبر الزمان وقدسية 
المكان أشيد بالمجهود الذي بذله المؤلف لإثراء 
مكتبتنا العربية بمؤلف من الطراز العالمي في 
أسلوب كلماته وغزارة معلوماته ورقي تصميمه 
وندرة صوره وقدرتها على إعطاء الدلالات التي 
راد أن يوسطها ثثا, جود المؤلف لا يد وآن 
يجد طريقه إلى الترجمة وبعدة لغات ليحصل 
على الاتتشار العالمي وليكون سقيراً للتعريف 
بمعتقدات أهل التوحيد وأن تضمه مكتبات العالم 
المرموفة وحتى الشخصية منها. 

أما معشر الخطاطين فإن لهم في هذا 
الكتاب نصيبا كبيرا في الاطلاع على مأ 
حواه من خطوط بديعة أبدعتهاأيادي أمهر 
خطاطي عصرهم وزخارف مزخرفين مهرة 
ربما لن تسنح لهم الفرصة في الاطلاع عليها 
الأادن شاو هذا اتقحاب فظر] الكوثييا سسية 
في محتويات ومقتنيات شخصية أظهرها 
أصحابهاء ومن ثم رضوا بعرضها لما علموا 
صدق مقصد هذا المؤلف الفذء فيالها من 
خدمة قدمها الشيخ الموجان للخطاطين 
والدارسين والمتذوقين على حد سواء * 


هأحد الأعمدة الخشبية التلاثة التي تحمل سقفي الكعبة المشرفة: يعود لسنة 714ه/5814م) في عهد عبد الله بين الزيير عندما أعاد يناء الكعية) وقد بقيت هده الأعمدة الثالاثة داخل 
الكعبة المشرقة حتى سنة /٠1١54١اه/9955ام‏ وهو محفوظ فى معرض عمارة الحرمين الشريفين بمكة المكرمة. 


0 ا ل ل ا ل اث ا 05 


» كسوةالمحمل الشامي صنعت في شهر شهر شعيان سنة ١19١ه/سبتمير‏ - اكتوبر 148174م: في إستانيول من القطيفة الخضراء. وطرزت بأسلاك الذهب والفضة حيث يظهر فيها جمال الزخارف. كتب في 
الشريط العلوي البسملة وجزء من سورة الفتح بخط عبد الفتاح كاتب العملة. محفوظة في متحف طوب قابي باستنيول؛ ارقام السجل ١ه١ 1‏ 54/1858. 


> 


اسع رار 
7 0 


كه ايك ون 


0-١‏ | انه" 


سمو الشيخ عبد الله بن زايد؛ ومعالي عبد الرحمن العويسء و الشيخ زايد بن سلطان بن خليفة؛ وكبار الضيوف. 


فنك سمععة 258 آهب 


السؤافقة 'لسقة 


4٠م‏ وبناءً على توجيهات سمو 
الشيخ عبد الله بن زايد ال نهيان, 
قامت وزارة الإعلام والثقافة آنذاك 
بإنشاء جائزة البردة. ودعت اليها نخية 
مخ الحتماع؛ الشقتكيى بالسيرة العطرة 
لاحب المود تل شاواف فيها 
الشعراء «متسايقين». كما قدمت فرق 
المدائح النبوية نماذج إنشادية. 

ونظرا لتغيير مسمى وزارة الثقافة 
والشباب وتئمية المجتمعء وبتوجيهات 
سامية كريمة من الفريق أول سمو الشيخ 
محمد بن زايد ال نهيانء نائب القائد 
الأعلى للقوات المسلحة:؛ ولي عهد أبوظبي, 


© مسرح الاحتفال يزدان بتقنيات الإضاءة الحديثة. 


للخط 


الدولية 
العربي. في خطوة لتخليد ورفع شأن هذا 
القن الرفيع. الذي يرتبط بلغة القران 
الكريم؛ الموحى به على صاحب المولد 
عليه افضل الصلاة والسلام. 

اقتصرت المسابقات الأولى والثانية 


والثالثة على الشهر: يشعيةه الفيطن 
والفصيحء غير أن الوزارة أضافت فرعين 
جديدين هما مسابيقة الخط العريى. 
ملصق ( بوستر)؛ لطلبة وطالبات الكليات 
والجامعات داخل الدولة. 

وضفي موقعها على الشبكة العنكبوتية 
«الإنترنت» ( 102.3 ناط ,11 ) ؛ 
خددت الوزارة أهنداف المسايقة على 
© تحفيز الأجيال الناشئة على الالتزام 

بدينهاء وادراك واجباتها تجاه عقيدتها, 


ورسالتها الإسلامية. 


© إيجاد روح التنافس بين المشاركين, 


٠ 


وتشجيع روح المبادرة والابتكار. في 
بذل المزيد من الجهد والوظهه مخ لجل 
التمعن والتعمق في الأفكار السامية من 
سيرة الرسول كَيِةِ العطرة. 

© تكريم المتميزين والمبدعين.» من 
الشعراء والهباناطلين والقهعوابييقة عن 
جميع أنحاء العالم الإسلامي. 

© إبراز الوجه الحضاري للدولة؛ وحرصها 
على تأكيد تعاليم الدين الحنيف في 
خدمة أبناء العالم الإسلامي. 


تأكيد القيم الإسلامية وأهمية دورها في الحياة. 

© تكريم الشخصيات والجهات التى قامت 
بخدمة الإسلام في العالم بشكل متميز. 

© تكريم الافراد الذين يقدمون إنجازات 
وابداعات متميزة. 

وفي نطاق الخط العربي عمو اً: وضعت 

الوزارة شروطأ عامة للمشتركين: كما 

جاءت في المسابقة الرابعة؛ وهى: 

© العامل الآساسي في تقييم الأعمال 
المشاركة هو نوعية وجودة العمل, 
والنانسينة اليد سي السبياتية الماع 

© ألا تزيد مساحة اللوحة عن (١٠٠٠٠١سم‏ 
مربع)؛ وألا تقل عن ( ١56٠١‏ سم مربع). 

© ترسل الاأعمال غير مؤطرة. 

© المشاركة مفتوحة للفنان من داخل 
الدولة وخارجها. 

© جميع الأحبال المشاركة تصبح ملكا 
لاوا زه السافرة: ولا ترد إلى أشحابها 
وللإدارة حق التصرف بها. 

ف [80 كوخ اللوحة: المقدمة قد سبق 
المشاركة بها في معارض » أو قدمت في 
مسايقات كرف : داخل أو خارج الدولة. 

© اخر موعد لتسليم الاعمال المشاركة ؟” 
نوفمبر 5١٠٠م.‏ 


شروطالاشتراك في فئة الأسلوبالتقليدي 
الحصصن: قال تعالى»ه ظان “الله وملذتكته 
يصلون على النبي يا أيها الذين آمنوا 
صلوا عليه وسلموا تسليما» الآحزاب 01. 
الكتابة بخط الثلث الجليء ويستخدم 
الووق الستييوء في قطين الأعمان. وتكرن 
الأصباق شير ماخرقة. 


شروط الاشتراك فى فئةالخطالحديث 
النص: قال تعالى: #وما ينطق عن الهوى, 
إن هو إلا وحي يوحى# النجم ؟ - غ. 


© فرقة إنشادية من الامارات. 


© اختيار نوعية التصميم متروكة للخطاط. 
والفواد والآلوان والخطوطظ. 


شروط تصميم ا لملصق (البوستر) 
» المشاركة مفتوحة فقط للطلبة 
والطاليات. من جميع الكليات 
والساميات بالدؤلة, 
أن تكون فكرة الملصق (البوستر) حول 
مؤدى النص القرأني: قال تعالى:8 وما 
أررحلتاك إلا رحمة كلعالفيح» الأتبياء /ذ: 1. 
أن تكون مكونات التصميم أصلية وتعود 
حقوقها لصاحب الملصق. 
حجم الملصق: العرض 8/,”” سم * 
الطول ؟, 0؟ سمء بجودة ٠٠١‏ 101”1. 
© يقدم التصميم على (1.). بالإضافة إلى 
تسمقة مطلجوعة. 
وقد خصصت وزارة الثقافة والشياب 
وتنمية المجتمع جوائز لكل فروع مسابقة 
اليردةءنورد هنا الجانب المتعلق يفن الخط 
بشقيه التقليدي والحديث والملصق: 


الخطالعربي (الأسلوبالتقليدي) 
الجائزة الآولى : /0١,٠٠١/‏ درهم 
الجائزة الثانية: /١٠٠١5؟/‏ درهم 


الجائزة الثالثة: / ٠‏ > درهم. 


الخطالعربي (الآسلوبالحديث) 
الجائزة الأولى : /6١,٠٠١/‏ درهم 
الجائزة الثانية: / /٠١ ٠٠١‏ درهم 
الجائزة الثالثة: / /٠١ ,٠0٠١‏ درهم. 


تصميم الملصق (البوستر) 
و5 ُ/ درضم. 


الجائزة الآولى : / ٠‏ 
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4 لوحة الخطاط محمد فاروق الحداد. 


باز اليا 


جنواك» ك دونه 
4 


ب 3 ارسج : 
0 1 ؛ 7 
0 
© لوخحة الخطاط آذ صقال. 


الجائزة الثانية: / /5١ ٠٠٠‏ درهم. 

الجائزة الثالثة: / /7١ ٠٠١‏ درهم. 

الجائزة الرابعة: /٠١٠٠١/‏ درهم. 
شارك في مسابقة الخطء. بأسلوبه 

التقليدي والحديثء. أعداد كبيرة من 

الفنانين من دول شتى. وجاءت النتائج 

الآسلوبالتقليدي 

الجائزة الأولى: حجبت 

©» الجائزة الثانية: ([مكرر) الخطاط 
فرهاد قورلو. من تركياء و الخطاط 
وسام شوكت؛ من العراق. 

©» الجائزة الثالثة: [مكرر) الخطاط 
جواد خورانء. من ايران: والخطاط 
محمد فاروق الحداد. من سوريا. 

©» الجائزة التقديرية: الخطاط آدم 
صقال. من تركياء والخطاط نوح 
الحمد. من سوريا. 

© الجائزة التشجيعية: الخطاط حاكم 
غنام؛ من العراق: والخطاط حسين علي 
جرمطء من العراق: والخطاط زياد 
حيدر المهندس,ء من العراق. والخطاط 
صباح الآربيلي: من العراق: والخطاط 
محمد جلولء. من سورياء والخطاط 


الثك آثت للك لت إن ات ا تا ا 57 


منيب راغب ابراهيم: من اليوسنة. 


الآسلوبالحديث 

الجائزة الأولى: الخطاط حكيم 
الغزالي. من المغرب., 
الجائزة الثانية: حجيت. 
الجائزة الثالثة: (مكرر)ء الخطاط تاج 
الشر حسن :من السوداة: والخطاط 
وسام شوكت. من العراق. 
» الجائزة التقديرية: الخطاط خالد 

الساعي. من سورياء والخطاط عصام 


سات الفتاح. من مصر. 
الجائزة التشجيعية: الخطاطة ميثاء 


الشامسي. من الامارات. 
كتاب مسايقة اليردة 

أصدرت وزارة الثقافة والشباب وتنمية 
التفصم كتاراء نوات جاكرة النردة - 
المسابقة الدولية للخط العربي من القطع 
المتوسط. وقع في ”؛؟ صفحة؛ وتضمن 
تقديما مختصرا لفكرة جائزة اليردة 
وتظلوزهاء والأغمال الفاكزة: وغ ذها تسعد 
حشر عملا ف اطباهة تميرت بالؤتاقة 
والكقافة اللونية العالية. 


حروف عربيه 
إنه لحري بنا ان نعرف بإيجاز بقصيدة 
البردة وقفاكليا, -نظرا لارضياط :اسم 
الجائزة يها. 
قصيدة اليردة: وفعت في ١٠١‏ بيت من 
الشعرء وقائلها هو الإمام شرف الدين 
محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي 


البوصيري المصري. نسبة إلى 
(بوصير)ء إحدى قرى صعيد مصرء من 
أعمال بني سويفء وأمه منها. وأصل أبيه 
من المغرب من قبيلة صنهاجة:؛ من فلعة 
حمادء ومولده في قرية هشيم (8١1ه):‏ 
ووفاته في الإسكندرية (191ه). وكان 
البوصيري فقيها وكاتبا وحاسبا وشاعرا. 
اشتهر بمدحه للرسول الكريم وك 
ومنها قصيدة البراة او البردة: والهمزية 
كرف ليق + واللاعية: والساتية, :وافوالنة 
والمضرية. والمحمدية. غير أن أشهر 
قصائده البردة. 

يقول في مقام البردة: ( اتفق أن أصابني 
فائج أبطل نصفي ففكرت في عمل قصيد تي 
هذه (البردة) فعملتها واستشفعت الى الله 
تعالى في أن يعافيني: وكررت إنشادها 
وبكيت ودعوت وتوسلت ونمت2: فرآيت 
النبي 285 في المناخ فمسح على وجعي 
بيده المباركة. وألقى علي بردة (ثوبا 
واسعا يلبس فوق غيره)» وانتبهت ووجدت 


في نهضة؛ وخرجت من بيتي) . 


ف لوحة الخطاط تاء لمر سنن 


الاحتفالية يتوزيع الجوائز والشهادات 

وبرعاية كريمة من سمو الشيخ عبد 
الله بن زايد آل نهيان: وزير الخارجية: 
وبحضور معالي عبد الرحمن العويس, 
وزير الثقافة والشياب وتنمية المجتمع, 
وسعادة بلال البدورء الوكيل المساعد 
للشؤون الثقافية بدأت فقرات الإشتفال على 
المسرح الوطني في مدينة أبو ظبي بتلاوة 
عطرة من آي الذكر الحكيم, تلتها فرقة 
الابتهالات والأناشيد الدينية؛ ثم أعقب ذلك 
تسليم الجوائز والشهادات: على الفائزين 
في حقل الشعر والخط العربي. وقد تخلل 
الحفل عروض بأشعة الليزر؛. تحمل أسماء 
المصطفى يَيِةِ. التي صممها الفنان الكويتي 
فريد العلى. تحت اسم محمديات # 


© لوحةالخطاط عصام عيد الفتاح. 


© لوح ةالخطاطة ميثاء الشامسي. 


© إعلان جائزة البردة للدورة الخامسة 11479اه- 


الدورة خا مسة 1429 شحرية 


تعلن وزارة الثقافة والشياب وتنمية الجسمع 
عن تنظيم مسابقات جائزة البردة بمناسبة المولد النبوي الشريف 


5-8 ريا قم الكبي: 

شروط | “ا شتراك: 

أ) قصيدة الشعر الفصيح. 

- يكون موضوع القصيدة مولد الرسول صلى الله عليه وسلم وسيرته العطرة 
- أن تكون القصيدة على مط الشعر العربي التقليدي العمودي. 

- الالتزام باللغة العربية الفصحى. 

ب) قصيدة الشعر النبطي. 

- يكون موضوع القصيدة مولد الرسول صلى الله عليه وسلم وسيرته العطرة 
- الالتزام بالأسس الفنية للشعر النبطي. 


ثانيا: مسابتت الخط العربي: 
أ) فئة الاسلوب الكلاسيكي - 1)الثلث مع النسخ 


- نص المسابقة هو نص حديث الشفاعة ( لزيد من التفاصيل يرجى الاطلاع 
على ا موقع الإلكتروني 26.هفهناط :3 ) 
- تكون الكتابة ينطي الثلث و النسخ على أن لا تقل أسطر الثلث عن خمسة 
أسطر يستخدم الورق المقهر والحبر التقليدي الأسود في تنفيذ الأعمال. 

2) الديواني الجلي: 
- نص المسابقة هو الصلاة ا #براهيمية وهو كالتالي: 

"اللهم صل على محمد وعلى آل محمد كما صليت على إبراهيم وعلى 
آل إيراهيم إنك حميد مجيد . اللهم بارك على محمد وعلى آل محمد كما 
باركت على إبراهيم وعلى آل إبراهيم إنك حميد مجيد. 

- تكون الكتابة يخخط الديواني الجلى 

- يستخدم الورق المقهر والحبر التقليدي الأسود أو البني في تنفيذ الأعمال. 
شروط الاسلوب الكلاسيكي: 

- تكون الأعمال موقعة و غير مزخرفة. 

محاكة الاوحة 501470 ست 

- جب أن يشغل الخط 770 عل الأقل من مساحة العمل الفني 


ثالناً: مسابتة الزخرفة الكلاسيكية: 


شروط الاشتراك: 

- الغامل الأساسى فى تقييم الأعمال المشاركة هو نوغية وجودة العمل 

- تكون مساحة اللوحة 50 :50 سم أو 40 60 سم 

- يجب أن تشغل الزخرفة 770 على الأقل من مساحة العمل الفني 

عبريفة العمل بأسلوب اليحرقة العلا كيه الأصيلةوييرك اتجال تلفبان 
#بداع األتصاميم. 

- تستخدم المواد الأصيلة من ألوان وأحبار وذهب حقيقي في التنفيذ ولا جوز 


استخدام غيرها. 


شروط عامة: 

- ألا يتجاوز عدد أبيات القصيدة (50) خمسين بيتا. وألا يقل عن (20) عشرين بيتا. 
االتطاكة مفعوحة للشيعراء من دلعل المولة وحاوجنا: 

- الأصببال 'اللروسلة والريد أن القحمة باليد يرقق مشهنا فرص سمة. 

- جميع الأعمال المشاركة تصبح ملكا لإدارة الجائزة. ولا ترد إلى أصحابها. ولها حق 


التصرف بها. 
- ألا تكون القصيدة المقدمة مكررة أو حائزة على جوائز في مسابقات أخرى داخل الدولة 
أوخارجها. 


- يكق الاشتراك بالجائزة سنويا. ولا يجوزلمن فازبها الاشتراك مرة ثانية إلا بعد مضي دورتين 


من دورات الجائزة. 


و )ققه اللنط اليب الخديقة 

- النص المسابقة هو كالتالي: 51111105 +++ كأنك قد خلقت كما تشاء” 
د الكقياز توعية القتصحصيه مغروكنة :ريق القاطاظه 

- جوز استخدام جميع أنواع الأوراق والمواد والألوان والخطوط. 

شروط عامة: 

- العامل الأساسي في تقييم الأعمال المشاركة هو نوعية وجودة العمل والناحية الإبداعية 
والجمالية العامة. 

- يجوز استخدام الحاسوب في مرحلة التصميم ولا جوز استخدامه في مرحلة التنفيذ. 

- ترسل الأعمال غير مؤطرة. 

- المشاركة مفتوحة للجميع من داخل الدولة وخارجها. 

- جميع الأعمال المشاركة تصبح ملكا لإدارة الجائزة. ولا ترد إلى اصحابها. ولها حق التصرف بهها. 
- ألا تكون اللوحة المقدمة قد سبق المشاركة بها في معارض أو قدمت في مسابقات اخرى 
داخل الذوله أوحانهها: 

- يمكن لأي متسابق الاشتراك بعمل أو اكثر. على أن يرسل تموذجاً واحد فقط من كل فرع 


شروط عامة: 

- يكون الاسترشاد بأسلوب الزخرفة الكلاسيكية السائد في القرن السادس عشر 
-ترسل الأعمال غير مؤطرة. 

- المشاركة مفتوحة للجميع من داخل الدولة وخارجها. 

- جميع الأعمال المشاركة تصبح ملكا لإدارة الجائزة ولا ترد إلى أصحابها. وللإدارة حق 
التصرف بها. 

- ألا تكون اللوحة المقدمة قد سبق المشاركة بها في معارض أو قدمت في مسابقات 


أخرى داخل الدولة أوخارجها. 


آخر موعد لتسليم الأعمال المشاركة في جميع المسابقات 15 نوفمبر 2007م 
ترسل الأعمال المشاركة على العنوان التالي: 


وزارة الثققاقة والشباب وتنمية المجتمع. أبوظبى ص.ب (17) دولة الإمارات العربية المتحدة 


لمزيد من المعلومات. يرجى الاتصال فى مكتب الجائزة بوزارة الثقافة واتشباب وتنمية المجتمع على هاتف:0097124453000 


أو زيارة الموقع الالكترونى للجائزة: ع2.فلعتاطا وج / /بصغغط 


0 


انهه 0 


© أغضاء الجمعية الباكستانية مع الدكتور أكمل الدين إحسان أوغلو. 


تعايت جيعية المطاطيخ الباقسكاتبيخ 
(047) بالتعاون مع مركز الأبحاث 3 
اسطنبول (إرسيكا)؛ المعرض الدولي للخط 
العربي 4 إسلام أباد الذي صادف الاجتماع 
الرابع والثلاثين لوزراء خارجية دول منظمة 
المؤتمر الإسلامي (010). 

وقد شهد المعرض عرض اللوحات الفائزة 
بالمسابقة. إلى جانئب حضور رواد الخط 
العربي. القدامى والجدد 4# باكستان. وقد 
افتتح المعرض سعادة البروفيسور الدكتور 
أكمل الدين إحسان أوغلو السكرتير العام 
لمنظمة المؤتمر الإسلاميء ورافقه الدكتور 
خالد ارن المدير العام إرسيكاء أ. محمد 
القسيمب ستكوكير اللسابقاك بارسيكا. كنا 
رحب السيد رشيد بات رئيس منظمة ال 
(لظض)) ‏ وسكرتير (”851)). السيد عرفات 
قرشي والخطاطين القدامى الباكستانيين 
وطلبة كلية الفئون بلاهور؛ بضيوف المعرض. 
وقدم السكرتير العام للمنظمة (010), 
جوائز نقدية لكل الخطاطين الباكستانيين 
الفائزين بجوائز تقديرية. 2 مسابقة 
ارسيكا. وهؤلاء الخطاطون هم: السيد 
أحمد علي بهوتاء السيد الهي بوكهش 
ماتي. حافظ أنجم محمود. محمد 
أشرف حيراء محمد علي زهيد. كما أشاد 
سعادته بالخطاطين المبدعين وأساتذتهم. 


3200 


كر القطاطب 
الباكستانيين»؛ السيد رشيد بات. للضيوف 
بأن الجمعية هي الممثل الوحيد للخطاط 
الباكستاني العامل على إحياء الخط العربي 
وفق المبادىّ التي وضعتها إرسيكا. كما طلب 
من الجميع تعاونهم مع جميع المنظمات 
الدولية والفنانين. وعرض تعاونه واستعداده 
الامسطاسمطوحات التقظوالفقوق_ اتات 
لكل من يطلبها # العالم. وقدم السيد بات 


رئيس جمعية 


© الخطاط رشيد بات يشرح بعض اللوحات. 


تقديره الشديد لسعادة البروفيسور الدكتور 
احسان أوغلؤ» لمساسمته الكبيرة ف رهاية 
ونشر الخط العربي 3 كل أنحاء العالم. 

وك جانب آخر أكد د. خالد ارن المدير 
العام ل (إرسيكا) على تقديمه المساعدة, 
لمن يرغبون 2 الدراسة العليا ب الخطء 
لش تركياء ووعد بتقديمه الكتب للطلاب 
لتحفيزهم. وأجاب أ. التميمي سكرتير 
المسابقات بإرسيكا عن أسئلة الخطاطين 
والطلبة. عن المشاكل و الصعوبات التي 
واجهتهم. وقد لاقى المعرض استحسان 
واشادة الحكومة الباكسنتانية و كبار 
المسؤولين فيها. 

وك ختام المعرض شكر رشيد بات 
د.خالد ارن و الاستاذ محمد التميمي 
على تخصيص جزء من وقتهم الثمين 
وتعاونهم المثمر لجلب اللوحات الفائزة 
الى باكستان واعطاء الباكستائيين فرصة 
لمشاهدة جمالية الخط العربي ه 


٠‏ افتتاح المعرض الأول للخط العريي” 

لآنه حامل القرآن الكريم: وحافظه بين 
كافة البشر . حظي الخط العربي # كل بلاد 
العالم: والإسالامئ على الشواء؛ وعلى هبر 
العصورء بالإجلال والقدسية: اجعلاه يتعول 
ان قن ستكمل الشروط وأيضا عكسيذاء كما 
أنه ربط ووثق الصلة؛ بينه وبين مختلف 
مسجالاات. الفين الإبلامي الأخرق عهوماء 
على ما نراه ب فن العمارة وباقي الشواهد 
الأخرى, ومن عدينة طرابلس عروين البتهر, 
يسيع أيضا بظرنايلس الغرب شور الهأ هن 
طرابلس الشام؛ انطلق المعرض الأول للخط 
العربي الذي تقيمه وتحييه مجلة المؤتمر 
الموقرة. والذي يتزامن مع ذكرى ميلادها 
السادس ودخول واختيار طرابلس عاصمة 
الثقافة الإسلامية؛ فقد شارك © المعرض 
أزوجة عظى بخقطاطا ليبياه حيك تن اشداحه 
عشية يوم الإثنين الموافق 17/5/577١٠٠م,‏ 
بقاعة دار الفئون بمدينة طرابلسء وقام 
بافتتاحه العديد من الشخصيات بالدولة 
الليبية منهم: أ.د. علي فهمي خشيم؛ المدير 
العام لمجمع اللغة العربية بليبياء والكاتب 
والآديبا. علي مصطفى المصراتي»؛ ورئيس 
تحرير مجلة المؤتمر. والكاتب أ. محمود 
اليوسفي. إلى جانب ممثل السياحة 
التونسية بليبيا أ. البشير بوناب. وجمهور 


غفير من مختلف الفنانين والعوام؛ إذ ضم 
المعرض العديد من اللوحات الخطية الفنية: 
واتسمت جميع الأعمال بسلامة المحافظة على 
أسس وقواعد فِن الخط العربيء فقد زادت 
اللوجات انق تم عرطيها على أتفقين عمل 
مثلت جميع الخطوط المتعارف عليها. وعند 
افتتاح العبرضن ألشي: المشرف العام للمعرض 
الخطاط إبراهيم المصراتي»؛ كلمة هنا فيها 
الحضور يولادة ياكورة هذا المعرض الأون, 
والقفوة الضيوف والزواد: وكتلك ألقى ١‏ 
علي مصطفى المصراتي كلمة مختصرة, 
قدم فيها لمحة تاريخية عن الخط العربي 
وأساليبه ومدارسه؛ ثم كرم الشيخ أبو بكر 
ساسي المغربي شيخ الخطاطين بدرع المعرض, 
تكريما له على غطائه اكستمر الدؤوب أيضا. 
وبهذه المناسية منحت الإجازة 2 الخط 
العربي إلى الطالب يشير جمعة التير الذي 
أنهى دراسة فنون الخط العربي على أستاذه 
الخطاط إبراهيم المصراتيء؛ وشهد عليها 
الخطاط محفوظ البوعيشي. ومن المعلوم 
أن هذا المعرض يقام للمرة الآولى # ليبيا 
على الإطلاق؛ وبهذا التجمع من الخطاطين 
ويشكل مشاركة واحدة كذلك لأول مرة ‏ 3 
ليبياء منح الإجازة © الخط العربي إلى 
أحد الطلبة الدارسين لفن الخط العربي؛ 
فهما عملان غير مسبوقين تفردت بهما مجلة 


© صورة جماعية للمشاركين في المعرض. 


المؤتمر, إذ سلم الإجازة للطالب بشير جمعة 
التيرء الأستاذ الدكتور علي فهمي خشيم: 
والأستاذ محمود اليوسفي 

كلل المعرض والحمد للّه بنجاح باهروغير 
مسبوق. واستمر زهاء الأسبوع, تنافلته 
الصحخف الليبية والإذاعات المسموعة 
والمرئية. وخلال اليومين الآخيرين تخللت 
المعرض ندوات ومحاضرات عن جماليات 
الخط العربي وآدابه. قدم فيها الاستاذ 
صلاح الشارد؛ الفثان التشكيلي2: وعاشق 
الخط العربي: وحاورهفيها الآخوة الخطاطون 
المشاركون وبعض محبي فن الخط العربي 

و اليوم الآخير من المعرض تفضل 
الأستاذ محمود اليوسفيء الكاتب ورئيس 
تحرير المجلة2. بتكريم جميع الخطاطين 


المشاركين؛ وتعهد بأن يكون هذا المعرض 


معرضا دوريا ش كل سنئة. وك التاريخ 
واللتابوية ذاقيماه نامعل عن الله كمانن أن 
يكون المعرض الآول للخط العربيء الانطلاقة 


الى.معارض أخرئ: باذنه تعالى »« 


اسلف 2 هه 
وأرو اس «8ا و و عا ع ونا ناس 9 
أسرع للمسيمو يود جى والامتعرلعره وه وقد لله 
7 تلصوام ع« واسبا فو وطيرر به وشاءو تسا ء ع 


وصال و ورور ع ا 9 


واشارت عام و سريت لواحارد 3 ولت اجر ١‏ © 2 
كر لتك ب سر رتخ عرزن جه 3 
ديك . 1 


علا (ابويكر محمد بن يحيى بن عبد الله الصولي ت ه"اه؛ صاحب كتاب «أدب الكتاب»). 


